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SPAREN UND STARKEN? FREIES MUSIKTHEATER HAUEN UND STECHEN
Sarah WedI-Wilson im Gesprach Schwerpunkt der Doppelausgabe Zumutungen fir alle Sinne




»NACHT / TRAUME: STUTTGARTER BALLETT

Im Traum ist man oft verwandelt: ganz jung oder alt, hat bleischwere
Fiie, kommt nicht vom Fleck, taucht durch fantastische Meerestie-
fen oder fliegt mit Adlerschwingen iiber Berg und Tal. Bei ,NACHT

/ TRAUME" des Stuttgarter Balletts fithrten vier Arbeiten von fiinf
Choreographen in Welten zwischen Schlafen und Wachen, Vergan-
genheit und Gegenwart, Kindheit und Adoleszenz. Von Elisa Badenes
und Lassi Hirvonen erneut getanzt wurde die Choreografie ,La Jeune
Fille et les Morts“ von Sasha Riva und Simone Repele auf Musik von
Franz Schubert, uraufgefithrt 2022 bei ,Noverre: Junge Choreogra-
phen® des Stuttgarter Balletts.

Foto: Roman Novitzky/Stuttgarter Ballett

TITELBILD: ,,(EDIPE“ IN BREGENZ

,Was geht am Morgen auf vier Beinen, am Mittag auf zwei und am
Abend auf drei?“ Wer das Ritsel der Sphinx nicht léste, wurde vom
antiken Ungeheuer gefressen. Einzig Odipus wusste die Antwort: Es
ist der Mensch! Die Spukgestalt stiirzt sich daraufhin zu Tode, The-
ben ist erldst, der Befreier erhalt die Kénigswitwe zur Gattin, wird
selbst Herrscher und landet in einem Alptraum als Mérder seines
Vaters und Gatte seiner Mutter. Diese Selbstbegegnung ist Kern von
George Enescus 1936 in Paris uraufgefithrter Oper ,,CEdipe“ nach
Sophokles. Die Bregenzer Festspiele prisentierten eine Neuinszenie-
rung von Andreas Kriegenburg mit Anna Danik als ,La Sphinge®.

Foto: Daniel Ammann/Bregenzer Festspiele
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BRENNPUNKT

Berlin riihmt sich, Kulturmetropole von Weltrang zu sein — doch ein verbindliches
Kulturfordergesetz wie in Thiiringen, Sachsen oder Hessen gibt es bislang nicht.
Stattdessen jonglieren Institutionen und freie Szene mit wechselnden Haushalts-
lagen und ringen um Planungssicherheit. Vor dem Hintergrund der aktuellen
Sparmalinahmen in der Berliner Kultur kdnnte ein Kulturférdergesetz helfen oder
nur ein Papiertiger werden.

AUF EIN WORT MIT KULTURSENATORIN SARAH WEDL-WILSON

Die Kulturmanagerin und vormalige Rektorin der Hochschule fiir Musik ,,Hanns
Eisler” ist seit Mai Berliner Senatorin fiir Kultur und Gesellschaftlichen Zusam-
menhalt. Wahrend sich gegen ihren Vorganger Joe Chialo die Protestbewegung
»Berlin ist Kultur® formierte, sucht Sarah WedI|-Wilson die Kommunikation mit
den stadtischen Kulturinstitutionen und Akteuren der freien Szenen. Nun muss
weiter gespart werden und sollen zugleich bestehende Strukturen geschiitzt und
gestarkt werden. Wie kann das gelingen?

SCHWERPUNKT: FREIES MUSIKTHEATER

Das Netzwerk Freies Musiktheater (NFMT) wurde 2022 von Initiativen, Kollekti-
ven und Musiktheaterfestivals in Berlin, Hamburg, KéIn und Leipzig gegriindet.
Durch deutschlandweite Vernetzung und gemeinsame Arbeitsgruppen verstan-
digt man sich tiber die strukturellen und kiinstlerischen Besonderheiten dieser
freiberuflichen Szene und vertritt gemeinsame Interessen gegeniiber Kulturpoli-
tik und festen Hausern. (Seiten 12—15)

Freie Kollektive und feste Hauser arbeiten mit sehr verschiedenen Mitteln, Finan-
zen, Planungsvorlaufen, Personal- und Leitungsstrukturen. Kooperationen bergen
daher Schwierigkeiten. Klare Absprachen versprechen aber auch beiderseitigen
Gewinn, wie positive Beispiele belegen. (Seiten 16—19)

Der Fonds Experimentelles Musiktheater (feXm) fordert seit zwanzig Jahren
Produktionen von freien Musiktheaterkollektiven an Stadt- und Staatstheatern.
Der langjahrige Leiter des NRW KULTURsekretariats Christian Esch berichtet im
Rickblick tiber Ziele, Probleme, Chancen, konkrete Zusammenarbeiten und deren
Voraussetzungen. (Seiten 20-22)

Hauen und Stechen ist eines von vielen wahrend der vergangenen zwanzig Jahre
gegriindeten freiberuflichen Musiktheaterkollektive. Mit ungewohnlichen Mit-
teln befragt das Ensemble bekannte Werke neu und kreiert alternative Formate
an Off-Orten und festen Hausern. (Seiten 23-25)

BILDERSTRECKE INSZENIERUNGEN

Ausgewahlte Fotos von Opern-, Tanz- und Musiktheaterproduktionen freier Kol-
lektive, fester Hauser und Festivals (Seiten 26-31)

BERICHTE, REZENSIONEN

Unsere Autorinnen und Autoren berichten lber aktuelle
Entwicklungen und Produktionen in Neuburg, Bonn,
Miinchen, Bayreuth, Dortmund, Ludwigsburg, Weikersheim,
St. Margarethen, Freiburg und Hamburg sowie tiber

neue CDs, Bluerays und Blicher. (Seiten 34—46)
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EDITORIAL

SPIEL ODER ERNST?

In Kéln war das kulturelle Highlight des
Sommers wieder einmal die ,Gamescom®,
mit - einschliellich Online-Teilnahme
— weltweit rund 630 Millionen (davon
physisch 357.000) Besuchern das Mek-
ka einer weltumspannenden Communi-
ty, die eine explosionsartig wachsende
Wirtschaftsbranche mit einem far 2025
erwarteten Jahresumsatz von 476 Mil-
liarden Euro tragt. Da lasst es schon auf-
merken, wenn gleich bei der Eréffnung
der Messe die Bundesforschungsminis-
terin bei bekannt klammen 6ffentlichen
Kassen eine staatliche Férderung in drei-
stelliger Millionenhéhe in Aussicht stellt.
Schon im Jahr zuvor hatte die damalige
Beauftragte fiir Kultur und Medien an-
geregt, die Gaming-Branche ,als Kunst-
und Kulturgegenstand (zu) férdern®.

Ist das wirtschafts-, gesellschafts- und
kulturpolitisch wirklich der richtige An-
satz? Oder ist es nur ein weiteres Beispiel
einer erratischen, teils populistischen,
teils klientelgesteuerten Finanzpolitik?
Immerhin hat auch der wissenschaft-
liche Beirat des Wirtschaftsministeri-
ums bei der Vorstellung seines neuesten
Gutachtens ein ,Sammelsurium von
Subventionen® bemingelt. Grundsitz-
lich leben wir in einem System des freien
Wettbewerbs. In diesem sind staatliche
Eingriffe, auch in Form gezielter Subven-
tionen, sicherlich da erlaubt und gebo-
ten, wo es um die Wahrung tbergeord-
neter gesellschaftlicher Interessen geht,
wie etwa in den Bereichen Umwelt- und
Klimaschutz, Grundversorgung mit — im
weiten Sinne - lebenswichtigen Giitern
und Dienstleistungen, Infrastruktur
oder auch Kultur und Bildung,.

Ich kann nicht erkennen, dass ein Be-
reich der Freizeit-Konsumindustrie, so
kreativ — und in Teilbereichen auch in-
novativ - seine Akteure bei der Entwick-
lung ihrer Produkte auch sein mégen,
diese Kriterien erfullt. Im Gegenteil,
die massenweise Schaffung virtueller
,Realititen®, die von Menschen inflati-
onir als Fluchtraum vor der Wirklich-
keit genutzt werden, die ein erhebliches
Suchtpotenzial bergen und die teilweise
- insbesondere bei Jugendlichen - mit
fatalen Folgen fiir die Personlichkeits-
entwicklung bis hin zu schweren psy-
chischen Gesundheitsstérungen und
moglicherweise mit einer zumindest
indirekten Férderung von Gewaltbe-
reitschaft einhergehen, bedurfte wohl
eher einer engeren Kontrolle als einer
finanziellen Férderung, die sie dank den
Marktgegebenheiten wirtschaftlich gar
nicht nétig hat.

Eine Politik, die jegliche Steuererho-
hung, sowohl als Finanzierungs- als auch
als Steuerungsinstrument, kategorisch
ausschlie3t, zugleich aber den untaugli-
chen Versuch unternimmt, Staatsfinan-
zen immer wieder durch Kiirzungen im
Kulturbereich und bei Sozialleistungen,
die das absolute Existenzminimum un-
ter Wahrung der Menschenwiirde ab-
sichern, zu sanieren, und die zugleich
populistische Signale wie die eingangs
zitierten aussendet, setzt ihre gesell-
schaftliche Glaubwiurdigkeit aufs Spiel.
So etwas nihrt jedoch erfahrungsgemaf
immer vor allem extreme, zersetzende
und spaltende Krifte — ein Problem, das
uns auch aus anderen Griinden schon
mehr als genug zusetzt.

Foto: Pascal Schmidt

Computerspiele mogen unterhaltsam,
entspannend, isthetisch ansprechend,
herausfordernd, teilweise auch lehrreich
und interaktiv-kommunikativ  sein;
letztlich ist bei ihnen der kreative Pro-
zess jedoch bei Abschluss des Program-
miervorgangs zu Ende - danach ist alles
eigentlich nur ,Anwendung”, und das oft
genug viele Stunden am Tag.

Was aber nottut, ist die Zuwendung der
Menschen zur - so vielfach gefihrdeten
— realen Welt, einschliefilich einer akti-
ven — und nicht nur konsumptiven — Teil-
nahme an kulturellem Leben. Dies ist im
héchsten Mafie férderungswiirdig — vie-
les andere regelt zu Recht der Markt.

TOBIAS KONEMANN




DEUTSCHER TANZPREIS 2026

Mit dem Deutschen Tanzpreis werden
herausragende Personlichkeiten ausge-
zeichnet. Verliehen werden die drei Preise
im Rahmen einer Tanz-Gala am 28. Feb-
ruar 2026 im Aalto-Theater Essen. Der
Choreograf und Intendant des Staatsbal-
letts Berlin Christian Spuck erhilt den
Deutschen Tanzpreis 2026. Ausgebildet
in der John-Cranko-Tradition sammelte
er Erfahrungen in Stuttgart, Zirich und
mit der Bewegungssprache von Anne Te-
resa De Keersmaeker, zudem betitigt er
sich als Regisseur von Opern des Barock
bis zur Gegenwart. Eine Ehrung erhilt
,die Pionierin der Tanzwissenschaft®
Prof. Dr. Gabriele Brandstetter fir ihre
Publikationen, Forschungsprojekte, Ta-
gungen und Festivals, mit denen sie das
Fach als eigenstindige universitire Dis-
ziplin etablieren half. Eine posthume
Ehrung fur sein Lebenswerk gilt dem am
25. Mai 2025 verstorbenen Butoh-Tén-
zer Tadashi Endo, der diesem Tanz in
Deutschland Raum gegeben hat.

WERKSTATISTIK SPIELZEIT 2023/24
Die neue Ausgabe ,Wer spielte was?“
der Spielzeit 2023/24 des Deutschen
Bihnenvereins ist erstmals kostenlos
als PDF erhiltlich. Evaluiert wurden
die Daten von 438 professionellen The-
atern in Deutschland, Osterreich und
der Schweiz. Demnach besuchten in
Deutschland zwanzig Millionen Men-
schen die Theater- und Opernhiuser.
Die Auffithrungs- und Besuchszahlen
von Tanz (12%) sowie Kinder- und Ju-
gendtheater (20%) am Gesamtrepertoi-
re sind weiter gestiegen. Grofte Sparte
bleibt das Schauspiel mit 32 Prozent al-
ler Besuche (6,5 Millionen Menschen),
Oper, Operette und Musical besuchten
27 Prozent. Der meistgespielte Opern-
komponist bleibt Mozart, gefolgt von
Puccini, Verdi, Wagner, Strauss, Rossi-
ni, Bizet, Humperdinck, Donizetti und
Hindel. Unter den zehn in Deutschland
meistgespielten Schauspielautor:innen
sind immerhin sechs Zeitgenoss:innen,
wihrend neue Opern nach wie vor keine
grof3e Rolle spielen. Nach 1945 uraufge-
fithrte Werke (an der Spitze Britten und
Strawinsky) erreichten 12 Prozent des
Opernpublikums, Urauffihrungen neu-
er Werke 3 Prozent. Der Anteil der Frau-
en im Bereich Regie ist auf 43 Prozent
gestiegen, 2,5 entfallen auf Kollektive.

SCHLAGZEILEN

Tanja Liedtke Award fiir die Choreografie von Hung-Chung Lai. Foto: Ralf Mohr

INTERNATIONALER WETTBEWERB CHOREOGRAPHY39

Zum 39. Internationalen Wettbewerb
choreography39 in Hannover wurden
fast 400 Beitrige von Choreographen
aus 56 Nationen eingereicht. Von 17
vorab ausgewdhlten Choreograph:in-
nen qualifizierten sich in zwei Vorrun-
den zehn fiir das Finale. Hung-Chung
Lai aus Taiwan fir ,Push and Pull®
erhilt den Tanja Liedtke Award Cho-
reography Hannover sowie den Pub-
likumspreis. Zach Enquist aus den
USA wurde fir ,All Honesty Aside®

mit dem Ruth Schwieger Award Cho-
reography Hannover ausgezeichnet.
Neben den beiden Hauptpreisen wur-
den Produktions- und Gastspielpreise
vergeben, die den Preistriger:innen
die Erarbeitung einer Choreographie
von mindestens zwanzig Minuten Dau-
er mit mehr als vier Tinzerinnen und
Tanzern der beteiligten Ensembles in
Mannheim, Chemnitz, Linz, Halber-
stadt, Munchen, Liuneburg, Graz, Ulm

und Hannover erméglichen sollen.

DEUTSCHER KULTURRAT INVESTITIONSPAKET

Fir die Umsetzung des Investitions-
pakets des Bundes in Hohe von 500
Milliarden Euro wihrend der nichsten
zwolf Jahre hat der Deutsche Kulturrat
acht Forderungen formuliert: 1. dass
die Kultur wie die Verkehrsinfrastruk-
tur, Bildung und Sportstitten integraler
Teil des Investitionspakets wird; 2. dass
Bund, Linder und Kommunen Investi-
tionen in die kulturelle Infrastruktur
vorsehen; 3. dass neben der 6ffentlichen
Hand auch private Eigentiimer von Kul-
turimmobilien und kulturell nutzbaren
Gebauden an den Investitionsmitteln
partizipieren kénnen, sofern sie sich zu
einer weiteren Kulturnutzung zu gins-
tigen Konditionen (z.B. Mietbindung)
verpflichten; 4. dass bei den Antrags-
und Vergabeverfahren im Kulturbe-

reich die Expertise von Fachverbinden
genutzt wird; 5. dass bei der Umsetzung
die Bauantrags- und Zuwendungsver-
fahren verschlankt und die Digitalisie-
rung vorangetrieben werden; 6. dass
Investitionen in die technische Infra-
struktur des Kulturbereiches vorge-
nommen werden; 7. dass bei allen Bau-
vorhaben grundsitzlich die Sanierung,
Modernisierung und Umnutzung von
Bestandsbauten einen Vorrang vor Neu-
bau und Ersatzneubau erhalten, insbe-
sondere bei baukulturell bedeutsamen
bzw. denkmalgeschiitzten Bauten; 8.
dass in visiblen und sensiblen Bereichen
wie Innenstidten, Denkmalbereichen
und geschutzten Landschaften baukul-
turell qualititssichernde Verfahren ein-
gehalten werden.

ZNV.L 3 48d0 S¢0z/S0-v0 agqedsny
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Brennpunkt

THEATERFINANZIERUNG IN ZEITEN KLAMMER KASSEN — BERLINER KULTURFORDERGESETZ:
HOFFNUNGSTRAGER ODER PAPIERTIGER?

Berlin rithmt sich, Kulturmetropole von
Weltrang zu sein — doch ein verbindli-
ches Kulturférdergesetz wie in Sachsen,
Nordrhein-Westfalen oder Hessen gibt
es bislang nicht. Stattdessen jonglieren
Institutionen und freie Szene seit Jahr-
zehnten mit projektbezogenen Forde-
rungen, wechselnden Haushaltslagen
und dem ewigen Ringen um Planungssi-
cherheit. Nicht zuletzt vor dem Hinter-
grund der aktuellen Sparmafinahmen
in der Berliner Kultur kénnte ein Kul-
turférdergesetz wesentlich sein, um die
Entwicklung von Kunst und Kultur in
der Hauptstadt verlasslich, langfristig
und transparent zu unterstiitzen.

Im Gespréach mit der neuen Kultursena-
torin Berlins Sarah Wedl-Wilson (siehe
Kulturpolitik S. 7ff.) war unter anderem
auch das fiir Berlin geplante Kulturfor-
dergesetz ein Thema. Das gibt den An-
lass dafiir, dieses Vorhaben niher vorzu-
stellen.

Bereits Ende 2023 veroffentlichte die Ber-
liner Kulturkonferenz — das gréfite Biind-
nis der Berliner Kulturverbinde mit dem
Anspruch, die gesamte Breite und Vielfalt
der organisierten Berliner Kulturland-
schaft gegeniiber Politik und Offentlich-
keit zu vertreten - ein Positionspapier
fir ein Berliner Kulturférdergesetz.
(https://www.landesmusikrat-berlin.
de/wp-content/uploads/2023-01_17_
KFG_Berlin_ ARBEITSPAPIER.pdf)

Der in der Landesverfassung festgehal-
tene Auftrag, das Berliner Kulturleben
zu férdern und zu schiitzen, soll durch
das Gesetz und die darin festgehaltenen
Leitlinien konkretisiert und abgesichert
werden. Weiteres Ziel ist es, die Férde-
rung von Kultur als Pflichtaufgabe zu
verankern. Dartiber hinaus soll es Re-
gelungen fiir die Zusammenarbeit zwi-
schen Politik, Verwaltung und Kunst
geben, die einen transparenten und
planbaren Entwicklungsprozess der Ber-
liner Kultur beférdern.

im April 2025 hat nun ein breit angeleg-
ter Beteiligungsprozess zur Erarbeitung
der Inhalte fiir ein solches Berliner Kul-
turfordergesetz begonnen, geférdert von
der Senatsverwaltung fur Kultur und
Gesellschaftlichen Zusammenhalt. Die
Erwartungen sind grofl — die Skepsis
ebenso.

Unter der Federfithrung der Berliner
Kulturkonferenz wurden zunichst Fach-
gruppen zur inhaltlichen Gestaltung der
Grundlagen gebildet und eine Koordi-
nierungsstelle mit der Prozesskoordina-
torin Sarah Stithrenberg eingerichtet.
(https://www.kulturfoerderngesetz.de/)

Schwerpunkte der Arbeit bilden hierbei
unter anderem die verbesserte Beteili-
gung der organisierten Kultur an Stadt-
entwicklungsprozessen und weiteren
Gremien, die Fragen rund um die Nut-
zung Offentlicher Rdume durch Kunst
und Kultur sowie die Erarbeitung politi-
scher Positionen zu den Themenfeldern
Honorare/Soziale Absicherung und Kul-
turelle Vielfalt, Inklusion und Antidis-
kriminierung. Weitere Stichpunkte sind
transparente Forder- und Vergabebe-
dingungen, Governance, Qualititssiche-
rung, Okologische Nachhaltigkeit und
Publikumsentwicklung.

Die Idee des Kulturférdergesetzes klingt
bestechend: ein gesetzlich veranker-
ter Anspruch auf Kulturférderung, der
Transparenz, Verbindlichkeit und Mit-
bestimmung festschreibt. Gerade fur die
freie Szene, die oft unter prekiren Be-
dingungen arbeitet, ware dies ein Durch-
bruch.
nachvollziehbare Juryverfahren und ein

Mehrjahrige  Forderzusagen,
klarer rechtlicher Rahmen kénnten da-
fur sorgen, dass nicht mehr jedes Projekt
wie ein Lotteriespiel wirkt. Fir die gro-
Ren Berliner Opernhiuser — Staatsoper,
Deutsche Oper und Komische Oper -
briachte ein Gesetz vor allem rechtliche
Klarheit. Fur die freie Szene kénnten
langfristige und verlissliche Rahmenbe-

dingungen festgelegt werden. Mehr Geld
kommt dadurch aber nicht automatisch
ins System.

Was bleibt, ist eine gewisse Skepsis. So
betont Sarah Wedl-Wilson im Interview
AUF EIN WORT MIT ... bei allem Enthu-
siasmus: ,Kultur ist essentiell wichtig.
Ich stelle aber die Frage, ob uns im letz-
ten Jahr ein Kulturférdergesetz geholfen
hitte, die radikalen Kiirzungen abzu-
wenden. Die Initiative ist dennoch wich-
tig, und wir fordern auch diesen Entste-
hungsprozess. Was es sicher nicht geben
wird, ist ein Kulturférdergesetz, das mit
konkreten Zahlen hinterlegt ist, weil die
Gelder, die dem Staatshaushalt zur Ver-
figung stehen, schwanken. Und weil sie
momentan sehr stark schwanken, arbei-
te ich an einer Kultur-Agenda 2035."

Besonders heftig wird die Debatte in der
Sparte Musiktheater gefithrt. Wihrend
die staatlichen Héiuser institutionel-
le Forderung erhalten, kidmpfen freie
Ensembles und experimentelle Musik-
theaterprojekte tiglich ums Uberleben.
Viele sehen im geplanten Gesetz eine
Chance, dieses strukturelle Ungleichge-
wicht abzumildern. Doch Kritiker war-
nen: Ein Gesetz ohne frisches Geld sei

. N
nur ein ,Papiertiger”.

Das Berliner Kulturférdergesetz kénnte
zum grof3en Wurf werden - oder zur gro-
3en Enttiduschung. Esliegt nun an Politik
und Verwaltung, den Spagat zwischen fi-
nanzieller Realitit und kinstlerischem
Anspruch zu schaffen. Denn eines ist
klar: Ohne verbindliche Strukturen und
ohne verlissliche Férderung droht der
»Kulturhauptstadt Berlin“ irgendwann
die Substanz auszugehen.

GERRIT WEDEL




Auf ein Wort mit...

DiE BERLINER SENATORIN FUR KULTUR UND GESELLSCHAFTLICHEN ZUSAMMENHALT

SARAH WEDL-WILSON

IM GESPRACH MIT RAINER NONNENMANN UND GERRIT WEDEL

Als Nachfolgerin von Joe Chialo wur-
de Sarah Wedl-Wilson im Mai 2025 zur
Berliner Senatorin fiir Kultur und Ge-
sellschaftlichen Zusammenhalt ernannt.
1969 nérdlich von London in Watford ge-
boren, lernte sie frithzeitig Violine, Kla-
vier und Orgel, spielte im Streichquartett
und als Konzertmeisterin in Jugend- und
Laienorchestern. In Cambridge studier-
te sie Romanistik und Germanistik. Ein
Auslandsstudienjahr verbrachte sie als
Englischlehrerin an einem Gymnasi-
um in Siegen. Ab 1991 arbeitete sie als
Kulturmanagerin, unter anderem bei
der Camerata Salzburg, als Leiterin des
Betriebsbiiros der Kélner Philharmonie
und kiinstlerische Leiterin von Schloss
Elmau. An der Seite von René Jacobs war
sie zehn Jahre lang Geschiftsfithrerin
der Innsbrucker Festwochen der Alten
Musik. 2009 griindete sie ein eigenes
Kulturberatungsunternehmen, das Kul-
tur- und Unterrichtsprojekte initiiert,
betreut und berit. 2014 wurde Wedl-Wil-
son Vizerektorin fiir Auflenbeziehungen
an der Universitit Mozarteum Salzburg
und 2019 Rektorin der Hochschule fir
Musik Hanns Eisler Berlin. 2023 holte sie
Senator Joe Chialo als Staatssekretirin
fur Kultur in die Berliner Senatsverwal-
tung. Zudem war Wedl-Wilson Vorsitzen-
de des Aufsichtsrats der Osterfestspiele
Salzburg und Mitglied des Stiftungsrats
der Stiftung Oper in Berlin.

Oper & Tanz: Frau Wedl-Wilson, Sie
waren bereits fiir verschiedene Kultur-
einrichtungen titig. Seit Mai sind sie
Berliner Senatorin fir Kultur und Ge-
Wie
unterscheiden Sie zwischen Kunst und
Kultur?

sellschaftlichen Zusammenhalt.

Sarah Wedl-Wilson: Kultur ist der
ganz grofie Bogen. Das beinhaltet auch
Lebenskultur, Okologie, Uberlieferung
von Geschichten und alles, was wir Men-
schen schaffen. Kunst dagegen ist das
Spezifische, etwa die Bildende Kunst

KULTURPOLITIK

Sarah Wed|-Wilson. Foto: Andreas Domma

oder die Darstellenden Kiinste. Am Mo-
zarteum hatte ich auch eine bildende
Kunstabteilung zu betreuen und an der
,Hanns Eisler” gab es nur Instrumen-
tal-Ausbildung und keine Musikpadago-
gik. Kunst ist der Kern, die Essenz der
Kiinstler:innen, deswegen sprechen wir
auch nicht von ,Kultur:iinnen“. Kultur
aber ist das grofle Ganze, das uns als
Menschen ausmacht.

O&T: Sehen Sie im gesellschaftlichen
Zusammenhalt eher eine Aufgabe von

Kunst und Kultur oder eine Wirkung da-
von?

Wedl-Wilson: In dieser Senatsverwal-
tung sind — um es niichtern zu sagen
— diese beiden ,Geschaftsbereiche” un-
tergebracht. Dazu gehéren auch biir-
gerschaftliches Engagement und die
Religions- und Weltanschauungsge-
meinschaften. Wir kimmern uns gegen-
wirtig sehr intensiv um den Schutz jiudi-
schen Lebens in Berlin. Und Mitte Juni,

beispielsweise, habe ich vor 300 Pfar-

v

So-to aqe8s
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rer:innen aus Berlin und Brandenburg gespro-
chen. Demnichst haben wir die Muslimische Kul-
turwoche. Beide Bereiche stehen erst einmal fiir
sich. Aber es gibt auch Uberginge zur Kultur. Und
natirlich ist es eine Aufgabe der Kultur, in die Ge-
sellschaft hineinzuwirken und die Menschen dort
abzuholen, wo sie sind. Das ist auch raumlich ge-
meint, weil die Berliner Bezirke so riesig sind und
es mir ganz wichtigist, dass wir in allen Ecken der
Stadt Kultur anbieten. Deswegen unterstiitzen
wir auch die bezirkliche Kultur. Ebenso wichtig
sind der soziale und der seelische Aspekt. Es geht
um Kultur in ihrer ganzen Breite, von der Hoch-
kultur der exponierten Bithnen und der Berliner
Philharmoniker bis zur Popkultur. Heute Abend
bin ich bei der Eréffnung des Pop-Kultur-Festi-
vals, morgen kommt die Club-Kommission zu
mir, die Vertreter der sieben wichtigsten Berli-
ner Clubs. Wir sind mit allen diesen Akteuren im
Austausch. Unsere Aufgabe ist es, dass Kultur alle
Menschen in dieser Stadt erreicht.

O&T: Viele der von ihnen benannten Einrichtun-
gen sind Teil der Berliner Kulturkonferenz, aus
der heraus die grofie Protestbewegung ,Berlin ist
Kultur® gegen die beabsichtigten Kiirzungen Ihres
Amtsvorgiangers erwachsen ist. Die genannte In-
frastruktur, auch die bezirkliche, muss finanziert
werden, und zugleich soll gespart werden. Wie
geht das zusammen?

Wedl-Wilson: Um einen Haushalt aufzustel-
len, der die bestehenden Strukturen schiitzt und
starkt, braucht es echtes Handwerk. Wir haben
am 22. Juli im Senat einen ,Haushaltsentwurf®
beschlossen, das ist — ich muss das betonen - ein
LEntwurf®. Dieser geht jetzt in den parlamentari-
schen Prozess. Das gilt auch fiir unser Kapitel, das
von der gesamten Senatsverwaltung im Rahmen
des von Kai Wegner angeregten Kulturdialogs und
in engstem Austausch mit den Kulturschaffenden
entstanden ist. Dafiir braucht es viel Verstiandnis
und Kommunikation mit den Kulturschaffenden,
damit diese ihre Situation und Probleme schil-
dern koénnen. Deswegen war es mir wichtig, bei
meinem ersten Termin nach der Vereidigung im
Parlament hier in meinem Biiro bei einer Online-
Konferenz mit ,Berlin ist Kultur® zu sagen: Hallo
Leute, ich bin hier! Was habt ihr fiir Fragen?

O&T: Das wurde sehr positiv aufgenommen,
nachdem zuvor mit betroffenen Akteuren und Ins-
titutionen keine Gespriche gesucht und der Dia-
log schmerzlich vermisst wurde. Der Regierende
Biirgermeister begriindete damals Thre Wahl zur
neuen Berliner Kultursenatorin mit Qualititen,
an denen es Ihrem Vorginger offenbar mangel-
te: ,Wir brauchen jemanden, der zuhoért, der im
Gesprach mit den Kulturschaffenden ist. Denn

UM EINEN HAUS-
HALT AUFZUSTELLEN,
DER DIE BESTEHEN-
DEN STRUKTUREN
SCHUTZT UND
STARKT, BRAUCHT ES
ECHTES HANDWERK.
WIR HABEN AM
22.JULI IM SENAT
EINEN ,HAUS-
HALTSENTWURF"
BESCHLOSSEN, DAS
IST—ICH MUSS

DAS BETONEN — EIN
LENTWURF“. DIESER
GEHT JETZT IN DEN
PARLAMENTARI-
SCHEN PROZESS.

natiirlich stehen wir nicht nur, aber auch im Kul-
turbereich vor grofen Herausforderungen.“ Da
werden jetzt grofie Hoffnungen an Sie gekniipft.

Wedl-Wilson: Ich war 25 Jahre Kulturmanage-
rin und habe acht Jahre lang Hochschulen gelei-
tet. Das Salzburger Mozarteum ist ein riesiges
Schiff mit zweieinhalbtausend Menschen. Das
war der grofite Betrieb, den ich bisher geleitet
habe und fiir mich ein ganz wichtiger Teil meiner
eigenen Entwicklung und politischen Schulung,
weil ich gelernt habe, wie man eine derartig gro-
e Gruppe an Personen erreicht, wertschitzend
mit ihnen umgeht, mit ihnen Dinge bespricht,
verhandelt, Fraktionen zusammenfithrt, Mehr-
heiten schafft, Verinderungen fortsetzt. Bei un-
serem jetzigen Finanzsenator, der eine rhetorisch
unglaublich starke Person ist, sehe ich, dass man
auch schwierige Botschaften - die von ihm erwar-
teten finanziellen Einsparungen - kommunizie-
ren kann, wenn man das auf Augenhéhe macht
und die Dinge miteinander bespricht und erklart.

O&T: Die Finanzen sind das eine. Ein anderes
Problem ist die fortschreitende Delegitimierung
staatlicher und kommunaler Kulturférderung
durch bestimmte politische Fraktionen und Wirt-
schaftsliberale. Wie stehen Sie zur Forderung
,weniger Staat und mehr Wirtschaft®, die immer
haufiger auch in Bezug auf Kunst und Kultur ge-
auflert wird?

Wedl-Wilson: Der Staat hat die Verantwortung.
In Deutschland gilt das Grundgesetz, und wir ver-
abreden bei Wahlen, wie wir zusammenleben wol-
len und was wir als Gesellschaft brauchen, ob das
Kitaplatze sind oder Straflen, Briickenreparatu-

Die Senatorin beim Pfarrer- und Pfarrerinnentag der Evangelischen Kirche Berlin-Brandenburg-schlesische
Oberlausitz in der Berliner Parochialkirche mit Propstin Dr. Christina-Maria Bammel und Bischof Dr. Chris-
tian Stdblein. Foto: Matthias Kindler




ren, funktionierender OPNV. Und eine dieser Ver-
abredungen ist die Kultur als Teil der deutschen
Identitit, der Kulturlandschaft und des Lebens in
Deutschland. Der Staat hat die Aufgabe, mit den
Steuergeldern dafiir eine Basis zu schaffen. Wie
weit diese Basis geht, ist eine Sache der jeweili-
gen wirtschaftlichen Situation und auch mit den
verschiedenen Institutionen zu verabreden. Mir
ist wichtig, dass die Leitungen der Kulturinstitu-
tionen auch unternehmerisches Denken in ihrem
Handeln haben. Weil der Staat nicht alles finan-
zieren kann, auch wenn er frither mehr finanziert
hat. Deswegen gibt es in Berlin schon seit vielen
Jahren Kooperationen mit internationalen Un-
ternehmen: Chanel unterstiitzt jetzt die Berlin
Art Week, Mercedes und Audi haben Kulturins-
titutionen unterstiitzt. Aber es ist die essentiel-
le Aufgabe des Staats, die Basis bereitzustellen,
damit die Theater ihre Tiren fur das Publikum
6ffnen kénnen. Darunter verstehe ich Personal-,
Miet-, Heiz- und Betriebskosten, auch den Aus-
gleich erhohter Tarifabschlusse, weil es keinen
Sponsor auf der Welt gibt, der das tbernimmt.
2025 wurde die Tariferhéhung bestenfalls zu 93
Prozent gedeckt, das Auffiillen hat die Instituti-
onen viele tausende Euro und Abziige von ihren
kinstlerischen Etats gekostet. Jetzt konnte ich
im Entwurf zum Doppelhaushalt durchsetzen,
dass wieder 100 Prozent der Tarifsteigerungen
vom Land Berlin getragen werden. Mein Team
und ich haben das Budget fiir 2026/27 aufgestellt
mit dem Ziel, die Institutionen zu stabilisieren
und méglichst wenig an der kiinstlerischen Pro-
duktion zu sparen. Aber wir fordern auch, dass
effizienter gearbeitet wird.

O&T: Aus Griinden von Effizienz und Kosten-
ersparnis lassen sie gegenwirtig Moglichkeiten
priifen, fiir alle Berliner Theater- und Opernhiu-
ser einen gemeinsamen Ticketing-Dienstleister
zu beschiftigen. Das klingt plausibel. Postwen-
dend kamen jedoch Vermutungen, eine solche
Zusammenlegung koénnte die Vorstufe weiterer
Fusionen sein, etwa von Staatsoper und Deut-
scher Oper oder von Orchestern, Intendanzen,
GMD-Posten. Was sagen Sie dazu?

Wedl-Wilson: Manchmal denke ich, es muss
sehr schon sein in der Opposition, wo man raus-
schiefdt, was einem gerade einfillt. Ich bin jedoch
lieber in der Verantwortung, um mit Fachwissen
und Handwerk eine schwierige Situation zu ver-
bessern, Dinge langfristig zu gestalten und bei
Verinderungen mit allen Beteiligten gemeinsam
nach Verbesserungen zu suchen. Beim Ticketing
muss man meines Erachtens kein eigenes Berliner
System aufbauen, weil es bereits mehrere sehr
gute und EDV-stabile Anbieter gibt. Mit diesen
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haben die verschiedenen Kultureinrichtungen
bisher aber alle einzeln verhandelt und dabei
sehr verschiedene Konditionen erhalten. Was wir
brauchen ist eine stabile, gemeinsame Plattform
zu insgesamt besseren Konditionen fiir das Land
Berlin.

O&T: Daruber hinaus gibt es bei sehr arbeits-
und personalintensiven Einrichtungen wie den
Theatern jedoch wenig weitere Einsparméglich-
keiten durch Effizienzsteigerung oder Automa-
tisierung. Schon in den vergangenen 20 Jahren
wurde viel eingespart und die Auslastung ge-
steigert, so dass inzwischen weniger Menschen
mehr arbeiten.

Wedl-Wilson: Allein der Friedrichstadt-Palast
hat im letzten Jahr durch flexible Preisgestaltung
in der EDV 2,5 Millionen Euro mehr eingenom-
men. Wo alle Berliner Kultureinrichtungen Mehr-
einnahmen generieren und wieviel sie einsparen
koénnen, wird uns eine in Auftrag gegebene Studie
zeigen. In Miinchen gibt es ein einheitliches Ti-
cketing; und Mitte der 1990er Jahre war ich im
Kiinstlerischen Betriebsbiiro (KBB) der Kélner
Philharmonie, als dort das Kélnticket eingefithrt
wurde.

O&T: In welchem Verhailtnis sehen Sie die Finan-
zierung der Berliner Kulturinstitutionen und der
freien Szene von Musik, Theater, Tanz?

Wedl-Wilson: Wir haben in unserem Budget-
entwurf die komplette Ubernahme der Tarifer-
héhung an den Institutionen und wir haben die
Honoraruntergrenzen fiir die freie Szene. Das ist
ein ganz wichtiger Punkt, denn wir wollen die
Gleichbehandlung der Szene und werden dafiir
einige Millionen zur Verfiigung stellen.

O&T: Das bedeutet eine Selbstverpflichtung, nur
diejenigen zu férdern, die auch diese Mindestho-
norare zusichern. Es war ein langer Prozess, um
prekire Arbeitsbedingungen nicht 6ffentlich zu
unterstiitzen. Das hat aber auch den Effekt, dass
diejenigen Projekte, die geférdert werden, fort-
an zwar auskémmlich finanziert sind, insgesamt
aber weniger Ensembles und Initiativen geférdert
werden kénnen.

Wedl-Wilson: Im letzten Haushalt wurden die
Mittel beschnitten. In unserem jetzigen Haus-
haltsentwurf halten wir den Etat fiir die freie Sze-
ne auf dem bisherigen Niveau. Ich habe aber nicht
das Geld, diese Mittel aufzustocken. Man sagt, die
Kinstler werden deswegen aus Berlin wegziehen.
Doch im Gegenteil haben wir eine wachsende Sze-
ne. Ein Artikel in der englischen Wochenzeitung
,The Guardian Observer” vom 3. November 2024
handelte vom Club-Sterben in Amsterdam und
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davon, dass junge Kunstschaffende nach
dem Studium die Stadt verlassen. Und da
steht: ,Artists move out to Berlin“, Ber-
lin ist nach wie vor ein Sehnsuchtsort
fir die Kinstler. Das ist toll. Aber mit
dieser wachsenden Landschaft wachsen
auch die Erwartungen bei einem gleich-
zeitig schrumpfenden Budget. Mein Vor-
vorganger Klaus Lederer hatte im Laufe
seiner Amtszeit wachsende Budgets er-
reicht und vieles unterstiitzt. Bis 2019
stiegen die Etats. Damals hatten wir
aber noch keine Corona-Hilfen, keinen
Ukrainekrieg, keine gestiegenen Ener-
giekosten, keine schwichelnde Wirt-
schaft. Heute kénnen wir uns steigende
Etats nicht mehr leisten. Unser Entwurf
sieht fur die Institutionen daher eine
Einsparquote von drei Prozent vor, was
die meisten auch schaffen. Damit erhal-
ten wir den Status quo, kénnen jedoch
nicht weiter ausbauen und mehr Geld in
die freie Szene geben. Das tut weh. Aber
wir stabilisieren die momentane Situati-
on, und ich hoffe auf bessere Zeiten mit
wieder wachsenden Budgets.

O&T: Statistisch gesehen gehen inzwi-
schen nur noch etwa 30 Prozent der Ab-
solvent:innen von Musikhochschulen in
Orchester, Chére und Opernhiuser mit
Festanstellungen, 70 Prozent dagegen in
die Freiberuflichkeit. Da verschiebt sich
etwas, nicht jedoch in der Finanzierung.

Wedl-Wilson: Das Mozarteum ist ein
absolutes ,Hothouse“, bildet aber auch
in der Breite aus, und die Hochschule
Hanns Eisler ist von den 24 Musikhoch-
schulen in Deutschland das Spitzenins-
titut bei der kinstlerischen Ausbildung
ausschlief’lich fiir die Bithne ohne Mu-
sikpidagogik. Der erste Wunsch von
vielen Absolventen ist es, kiinstlerisch
frei und kreativ zu sein und nicht un-
bedingt eine feste Stelle zu bekommen.
Andere dagegen wollen genau das und
bekommen oft auch schon wihrend ih-
res Studiums eine Orchesterstelle. Viele
sind in den Orchesterakademien, die alle
unsere Berliner Orchester haben. Damit
schaffen wir den Ubergang in das Be-
rufsleben fur diejenigen, die diesen Weg
einschlagen wollen. Manche machen das
erst spiter, wenn sie Familie und Kinder
haben und merken, dass ein fixes Ein-
kommen gut wire. Ich bin nach wie vor
Prisidentin des Gustav Mahler Jugend-

orchesters. Mir ist das sehr wichtig, weil
auch das ein Scharnier ist zwischen der
Ausbildung an den Hochschulen und
dem Einstieg in die Créme de la Créme
der Toporchester. Was den Werdegang
von Hochschulstudierenden betrifft,
miisste man also einen etwas lingeren
Zeitraum von vielleicht zehn oder fiinf-
zehn Jahren nach dem Studienabschluss
anschauen, also das, was Musiker:innen
im Alter zwischen 23 und 38 machen.

O&T: Die gesangliche Ausbildung an
Hochschulen ist stark auf Sologesang
ausgerichtet, weshalb viele Singer:in-
nen zunichst die Solokarriere suchen
und erst spiter in Choére gehen, weil sie
die kiinstlerische Arbeit in einem exzel-
lenten Kollektiv schitzen, dort kiinst-
lerische Erfullung finden und die damit
verbundene berufliche Sicherheit.

Wedl-Wilson: Wir haben deswegen an
der Eisler mit Justin Doyle zusammen-
gearbeitet, dem Chefdirigenten und
Kunstlerischen Leiter des RIAS Kam-
merchors Berlin, den wir einige Jahre als
Gastprofessor fir Chordirigieren hatten.
Dabei gab es auch viele Projekte unse-
rer Gesangsstudierenden mit dem RIAS
Kammerchor. Ich bin immer ganz stolz,
wenn ich ,meine“ Hanns-Eisler-Geangs-
absolvent:innen im Rundfunkchor oder
im Chor der Deutschen Oper sehe, die da
sehr gliicklich sind und auch Soloauftrit-
te bekommen.

O&T: Sind Musikschaffende wiahrend
der letzten 30 Jahre flexibler gewor-
den, so dass sie heute hiufiger zwischen
Festanstellungen und freiberuflicher T4-
tigkeit wechseln?

Wedl-Wilson: Ich glaube das war schon
immer so. Aber vielleicht sind wir uns
dessen bewusster geworden. Meine Mut-
ter ist freiberufliche Klarinettistin, und
ich habe in der sehr reichen Londoner
Musikszene gesehen, was es da alles gibt.

O&T: Wir fithren in der Rubrik ,Auf ein
Wort mit...“ zuweilen Gespriche mit In-
tendant:innen dariiber, wie sich die Hiu-
ser fiir die zunehmend diverse und mig-
rantisch geprigte Gesellschaft und die
freie Szene der jeweiligen Kommune und
Region 6ffnen. Sind die Hauser durchlis-
sig und kooperationsbereit?

Wedl-Wilson: Wir haben Zielverein-
barungen mit unseren Intendant:innen
iber quantitative und wirtschaftliche
Ziele. Unter den kinstlerischen Zielen
sind auch Vorgaben fir soundso viele
Produktionen mit Ensembles der freien
Szene, was die meisten Hiuser sowieso
machen, vor allem das HAU. Unter mei-
ner Amtsleitung haben wir auch einen
Qualititsdialog mit den Leitungen un-
serer Hiuser eingefithrt, mit denen ich
immer dariiber im Gespriach bin, was de-
ren gesellschaftliche Verantwortung ist.
Denn wir finanzieren alles mit Steuergel-
dern, die auch wieder bei den Menschen
ankommen miissen, die sie durch ihre
Arbeit erwirtschaften.

O&T: Wie stehen Sie zur Verankerung
von Kultur als Staatsziel und wie kann
die Initiative fiir ein Berliner Kulturfor-
dergesetz dabei unterstiitzend sein?

Wedl-Wilson: Kultur ist essentiell
wichtig. Ich stelle aber die Frage, ob uns
im letzten Jahr ein Kulturférdergesetz
geholfen hitte, die radikalen Kiirzungen
abzuwenden. Die Initiative ist dennoch
wichtig, und wir férdern auch diesen
Entstehungsprozess. Was es sicher nicht
geben wird, ist ein Kulturférdergesetz,
das mit konkreten Zahlen hinterlegt ist,
weil die Gelder, die dem Staatshaushalt
zur Verfuigung stehen, schwanken. Und
weil sie momentan sehr stark schwan-
ken, arbeite ich an einer Kultur-Agen-
da 2035. Das ist ein Resultat aus dem
Kulturdialog, den der Regierende Biir-
germeister im Dezember 2024 im Par-
lament vorgeschlagen hat. Inzwischen
gab es drei Gespriche mit Vertretern
unserer Institutionen und der freien
Szene. Dieser Dialog wird weiter fortge-
setzt werden. Er hat grofles Verstindnis
fiureinander geweckt, und ich schitze es
sehr, dass der Regierende Burgermeister
dafur so viel Zeit und der Kultur in sei-
nem Amtsverstindnis einen so wichti-
gen Platz zugemessen hat. Zentral sind
drei Fragen: Wie schaffen wir kurzfristig
den Haushalt? Wie kénnen wir uns mit-
telfristig besser und effizienter aufstel-
len? Und schliefilich: Was fiir eine Kul-
turlandschaft wollen wir in Berlin? Und
diese langfristige Perspektive kann nur
parteitibergreifend entwickelt werden,
weil sich durch Wahlen die Konstellati-
onen und Personen veriandern. Mit Hilfe
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meiner Mitarbeiterinnen versuche ich
dieses parteiiibergreifende Gesprich ge-
rade auf den Weg zu bringen.

O&T: In Artikel 5 des Grundgesetzes
heifdt es: , Kunst und Wissenschaft, For-
schung und Lehre sind frei.“ Zugleich er-
hebt die Kulturpolitik Anspriiche: Kunst
soll alle in der Gesellschaft erreichen,
Zusammenhalt stiften, fiir Genderge-
rechtigkeit sorgen, die Demokratie stir-
ken, divers, inklusiv, nachhaltig sein.
Wie balancieren Sie das aus?

Wedl-Wilson: Letztlich geht es um ge-
sellschaftliche Verantwortung, tiber die
wir vorhin schon gesprochen haben.
Jeder in einer Gesellschaft muss sich
mit seinen Bedarfen wiederfinden. Wir
haben einen Kunstanspruch und eine
wirtschaftliche
Wirtschaftsleistung der Berliner Kul-

Verantwortung. Die

tur betrigt ein Vielfaches dessen, was
sie kostet. Und die Berliner Kultur hat
eine weltweite Ausstrahlung, weshalb
iiber die Kulturkiirzungen in Berlin auch
weltweit geschrieben wurde. Es gab dazu
Artikel in vielen internationalen Zeitun-

gen. Die wenigsten haben aber geschrie-
ben, dass wir in Berlin ein unfassbar ho-
hes Budget fir Kultur hatten, das jetzt
gekiirzt ist, aber immer noch sehr viel
hoher ist als in anderen Stadten. Allein
wenn ich das mit dem vergleiche, was in
meinem Geburtsland Grofbritannien
fur Kultur zur Verfigung steht. Berlin
hat eine Kultur- und Wissenschafts-
landschaft, um die wir weltweit beneidet
werden. Die muss erhalten und geférdert
werden.

O&T: Der Themenschwerpunkt des ak-
tuellen Hefts ,,Oper und Tanz“ widmet
sich freien Musiktheaterkollektiven. Die
Berliner Szene hat hier sehr viel zu bie-
ten, zahlreiche Ensembles und die Bien-
nale BAM!, das im November zum drit-
ten Mal stattfindet. Dieses Festival ist
ein wichtiges Forum fiir freiberufliche
Musiktheaterkollektive und deren natio-
nale und internationale Vernetzung, das
einen Impuls zur Grindung des deutsch-
landweiten Netzwerks Freies Musik-
theater gegeben hat. Wird diese Struktur
gentigend geférdert?

Wedl-Wilson: Es ist toll, dass es in Ber-
lin solche Initiativen in Hiille und Fiille
gibt, gerade auch solche, die tber Ber-
lin hinaus eine Bedeutung haben und
sowohl durch das Land Berlin als auch
durch Projektférderungen des Haupt-
stadtkulturfonds unterstiitzt werden.

O&T: Haben Sie vielen Dank fiir dieses
Gesprich.

Wedl-Wilson bei der 19. Ausgabe von STAATSOPER FUR
ALLE auf dem Bebelplatz zusammen mit Elisabeth So-
botka (Intendantin Staatsoper), Nina Englert (Niederlas-
sungsleiterin BMW Berlin) und Petra Gute (Moderatorin
einer Talkrunde vor dem Konzert). Foto: senkultgz/
Stephanie Engels
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SCHWERPUNKT

Vielsinnliche Klange und
vielstimmige Szenen

DAS ZEITGENOSSICHE MUSIKTHEATER SAMMELT SICH UND BETRITT DIE BUHNE

VON DER AG FESTIVALS DES NETZWERKS FREIES MUSIKTHEATER (ANNALISA DEROSSI, JEFFREY DORING,
HANS-JORG KAPP, CHRISTINA C. MESSNER, VENDULA NOVAKOVA, ROLAND QUITT, SANDRA REITMAYER,
ANJA-CHRISTIN WINKLER)

EINE GATTUNG EMANZIPIERT SICH

In den freien darstellenden Kinsten
etabliert sich das zeitgendssische Mu-
siktheater immer deutlicher als eigene
Gattung. Mal verbindet dieses Musik-
theater eine besondere Klangwelt mit
zeitgendssischen Themen, mal nimmt
es scheinbar randstiandige Aspekte ei-
nes Opernstoffs und entwickelt daraus
ein ginzlich neues Werk, mal interagie-
ren musizierende Personen mit anderen
Medien wie Video, Tanz oder Sprache
auf Augenhohe. Entscheidend ist, dass
der zeitliche Ablauf einer Inszenierung
grundsitzlich musikalischen oder mu-
sikdramatischen Prinzipien folgt. Zwei
typische Fragen freier Musiktheater-
schaffender kénnten so lauten: ,In der
Oper wird viel gesungen — wie wire es,
wenn stattdessen mal die Musizierenden
flistern oder schreien?“ ,Ein Konzert-
fliigel ist ein tolles Instrument — warum
nicht ein Stiick entwickeln, das unter,
iiber, hinter oder in ihm spielt?“

Das Potenzial des zeitgendssischen Mu-
siktheaters fasst die Musiktheaterwis-
senschaftlerin Ulrike Hartung so zu-
sammen: ,Keine andere kiinstlerische
Ausdrucksform verbindet potenziell so
viel unmittelbar-emotionale Kraft mit
so viel Méglichkeit zur reflektierenden
Distanznahme wie das Musiktheater. Als
lebendige kiinstlerische Praxis schafft es
so die von vielen intensiv gesuchte Még-
lichkeit nach einem gemeinschaftsstif-
tenden Erleben von Kunst einerseits und
einer isthetischen Differenzerfahrung
- einem anderen Blick auf die Welt — an-
dererseits.”

WOHER KOMMT UND WAS GENAU IST
ZEITGENOSSISCHES MUSIKTHEATER?

Eine exakte Definition des Freien Mu-
siktheaters ist nur schwer méglich, da
sich unter dem Begriff Musiktheater-

formen unterschiedlicher Herkunft ver-
sammeln. Die verschiedenen Konzepte
verbindet zwar, dass sie sich allesamt
vom Operngenre lésen — mal in einer
eher asthetischen, mal in einer eher ge-
sellschaftlichen Absetzbewegung: Da
gibt es das ,instrumentale Theater®, das
Komponist Mauricio Kagel in den 1960er
Jahren schwerpunktmiflig in Kéln ent-
wickelt hat, oder das Musiktheater eines
Walter Felsenstein, der an der Komi-
schen Oper Berlin darauf abzielte, die
Oper in kunstlerischer und institutio-
neller Hinsicht zu re-demokratisieren.
Oder es gibt die Tradition einer neuen
Kammeroper, wie sie Hans Werner Hen-
ze mit der Biennale in Miinchen prigte.
Auch Personen der US-Postavantgarde
wie Robert Wilson oder Laurie Anderson
haben das zeitgenéssische Musiktheater
mit gepragt.

Entscheidend fur die Entwicklungen im
deutschsprachigen Raum war die Studio-
bithnen-Bewegung, die ab den 1970er-
Jahren innerhalb der Opernhiuser
Freirdume fiir kleinere und experimen-
bereitstell-

te. Wagten es nur wenige Opernhiuser,

tellere Musiktheaterwerke

neue szenische Arbeitsweisen auf der
grofien Bithne zu zeigen, so 6ffneten sich
zahlreiche Schauspielhduser gegentber
neuen Ausdruckformen im Sinne einer
»Musikalisierung des Theaters®, wie es
der Theaterwissenschaftler David Roes-
ner nennt. Stellvertretend fiir diese Ent-
wicklung sei das Team von Christoph
Marthaler (Regie) und Anna Viebrock
(Bithne) genannt, das 1995 an der Berli-
ner Volksbiithne den stilprigenden Abend
~Murx den Europider” kreierte, oder das
musikalische Theater des Schweizer Re-
gisseurs Ruedi Hausermann.

DiE FREIE MUSIKTHEATERSZENE
ORGANISIERT SICH

Mit dem zunehmenden Einfluss von
Freien Spielstitten wie Sophiensaele
(Berlin), Kampnagel (Hamburg) oder
Mousonturm (Frankfurt) entwickelten
sich um diese Orte herum lebendige Mu-
siktheater-Szenen, welche die Sprache
des zeitgendssischen Musiktheaters pra-
gen. Seit zwei Jahrzehnten prisentieren
und unterstiitzen weitere wichtige Freie
Spielstitten wie das Hamburger LICHT-
HOF Theater, das Radialsystem (Berlin)
oder die Neukéllner Oper das Freie Mu-
siktheater. Auch etablieren sich in Stid-
ten wie Kéln, Berlin, Hamburg und Leip-
zig Netzwerke und Verbinde, die meist
von den Musiktheater-Macher:innen
selbst betrieben werden.

Einen wichtigen Schub bekam die bun-
desweite Vernetzung von Gruppen, Kol-
lektiven, Plattformen und Initiativen
ausgerechnet durch die Corona-Pande-
mie: Institutionen wie der Fonds dar-
stellende Kunste foérderten zwischen
2020 und 2022 diverse Vernetzungsfor-
mate des Freien Musiktheaters grof3zii-
gig, so dass es 2022 zur Griindung des
bundesweit titigen Netzwerkes Freies
Musiktheater kam. Das NFMT ist zum
jetzigen Zeitpunkt ein ehrenamtlicher
Zusammenschluss der Akteur:innen des
frei produzierenden Musiktheaters in
Deutschland.

Das Netzwerk ist basisdemokratisch und
dezentral organisiert. Es besteht aus ei-
nem Sprecher:innenkreis, mehreren Ar-
beitsgruppen sowie Arbeitsausschiissen,
die seine Ziele nach innen wie auflen
vertreten. Das Netzwerk Freies Musik-
theater hat es sich zum Ziel gesetzt, den
Austausch tber die kiinstlerischen und
kulturpolitischen Besonderheiten ein-
zelner Regionen zu férdern, neue For-
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Publikum im Innenhof von Werk2 beim Leipziger Festival TRACKS 2024. Foto Jakob Boeckh

men der Zusammenarbeit untereinander und mit
Institutionen auszuloten.

Neben dem Bundesnetzwerk und den regionalen
Verbinden kommt den Festivals fiir das Freie
Musiktheater eine entscheidende Aufgabe zu. Sie
fungieren als Motor der jeweiligen Szenen und
sind im Netzwerk Freies Musiktheater mafgeb-
lich aktiv.

Fur BAM! Festival Berlin sind es Annalisa Deros-
si und Roland Quitt, fiir das ORBIT Festival Kéln
Sandra Reitmayer und Christina C. Messner, fir
das Stimme X-Festival Hamburg Vendula Nova-
kova und Hans-Jérg Kapp sowie Anja-Christin
Winkler und Jeffrey Doring fiir TRACKS Festival
Leipzig.

BAM! — BERLINER FESTIVAL FUR
AKTUELLES MUSIKTHEATER

BAM! ist das Berliner Festival, das alle zwei Jah-
re wie unter einem Brennglas den Fokus auf diese
Szene richtet und Musiktheater in seinen neuen
und aktuellen Formen einem breiten Publikum
zuginglich macht. Fragt man Festivalmacher Ro-

JENSEITS VON
DIESEN EXISTIERT
EINE VIELFALTIGE,
AUSSERORDENTLICH
DYNAMISCHE

UND FUR
DEUTSCHLAND EIN-
ZIGARTIGE

SZENE FREIEN
MUSIKTHEATERS.

SCHWERPUNKT

land Quitt nach der Relevanz von BAM!, so ant-
wortet er: ,Berlin ist Musiktheaterstadt, nicht
allein wegen seiner drei Opernhiuser. Jenseits
von diesen existiert eine vielfiltige, aufierordent-
lich dynamische und fiir Deutschland einzigar-
tige Szene Freien Musiktheaters. Sie erforscht
Formen, die weit iiber die Oper hinausreichen,
Elemente von Performance und Postdramatik
aufgreifen, Impulse in den gesellschaftlichen
Diskurs einbringen und hergebrachte Theaterhie-
rarchien in Frage stellen.” Ausgetragen und orga-
nisiert wird BAM! von dieser Szene selbst mittels
ihres Interessenverbands ZMB - Zeitgendssisches
Musiktheater Berlin e.V., in dem sie sich seit 2015
zusammengeschlossen hat. Das Hauptprogramm
von BAM! beruht auf einer offenen Projektaus-
schreibung. Bewerbungsberechtigt sind siamtli-
che Akteur:innen der Freien Berliner Musik- und
Theaterszene. Neben den Berliner Produktionen
prasentiert das Festival bei jeder Ausgabe auch
solche eines jeweils wechselnden Partnerlandes
und konfrontiert seinen regionalen Fokus da-
durch pointiert mit einer internationalen Per-
spektive.
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Zur Anziehungskraft des Festivals fur
Besucher:innen von auflerhalb Berlins
tragt die Beschrinkung auf einen Zeit-
raum von vier Tagen bei. Festivalma-
cherin Annalisa Derossi fithrt dazu aus:
,Die besondere Festivalatmosphire, die
BAM! seit der ersten Austragung vom
Publikum bescheinigt wird, resultiert
aus seiner Begrenzung auf ein eng gefiig-
tes Festivalareal zwischen unterschiedli-
chen Spielstitten — nicht wenige davon
»site-specific” —, wobei beim Durchleben
des prall gefiillten Programms nicht
mehr als fuBBliufige Distanzen zu bewil-
tigen sind.”

12 Spielstitten (mit der Berliner Volks-
bithne als Zentrum), 14 Musiktheater-
projekte mit insgesamt 34 Vorstellungen,
dazuein Filmprogramm, 5 grofiere Instal-
lationen und ein Beiprogramm aus Panels
und Late-Night-Veranstaltungen vereinte
BAM! bei seiner letzten Austragung 2022.
In diesem Jahr findet BAM! zum vierten
Mal statt und zieht vom 20. bis 23. No-
vember 2025 von seinem bisherigen Areal
in Berlin-Mitte nach Neukélln.

ORBIT — KOLNER FESTIVAL FUR AKTUELLES
MUSIKTHEATER

ORBIT kniipft an Traditionen an, die
Kéln mit Mauricio Kagel, Bernd Alois
Zimmermann und Karlheinz Stockhau-
sen einst zu einem Anziehungspunkt fur
Kunstler:innen aus aller Welt machten.
Den Grundstein legten die Initiatorin-
nen Christina C. Messner und Sandra
Reitmayer Ende 2017. Sie verwirklichten
nach unzihligen Gespriachen mit Kiunst-
ler:innen und Férderern und immensem
Zuspruch aus der Szene mit SPARK 2022
und dem Nachfolger ORBIT 2024 ihre
Vision eines Festivals, das direkt dem
Herzen eben jener Szene entspringt.
Veranstalter und Trager war bisher ON
— Neue Musik Kéln, geférdert wurde es
mafigeblich durch die Stadt Kéln sowie
die Kunststiftung NRW.

Kuratorin Christina C. Messner fithrt
aus: ,Das biennale Festival prisentiert
jeweils an vier Tagen im April an ver-
schiedenen Standorten und Stadtteilen
Kélns die unterschiedlichsten Formate
und Spielformen: Seien es Urauffithrun-
gen oder Wiederaufnahmen, die in den
ersten beiden Ausgaben im o6ffentlichen
Raum, im Wohnzimmer, am gemeinsa-

men Esstisch oder auf der grofien Bith-
ne vielsinnliche Kunsterlebnisse fiir ein
diverses Publikum erfahrbar machten.”

Das nichste ORBIT-Festival findet vom
23. bis 26. April 2026 statt. Es prisen-
tiert lokale, nationale und internationa-
le Kunstler:innen. Die Projekte reichen
von VR-Performances tber Interven-
tionen im 6ffentlichen Raum bis hin zu
partizipativen audiovisuellen Installati-
onen, inklusiven Produktionen und Biih-
nenstiicken, in denen Musiker:innen,
Performer:innen und Ténzer:innen auf
Augenhéhe agieren. Formate wie Sym-
posien, Workshops, Speakers’ Corner
oder Open-Spaces geben Raum fiir das,
was unter den N&geln brennt, fur State-
ments, Diskurse und Fragezeichen, auch
abseits etablierter Meinungen. Anfang
2025 wurde mit ORBIT e.V. eine neue,
unabhingige Struktur aufgebaut, die als
Veranstalter agiert. Kuratorin Sandra
Reitmayer: ,Mit unserem Festival feiern
wir das Musiktheater als Kunstgattung,
die von Kooperationen, vom kollekti-
ven Zusammenarbeiten und vom Blick
iber den eigenen Tellerrand lebt. Hier
wird erprobt, mit den eigenen Grenzen
und Verhirtungen umzugehen, festge-
fahrene Ho6r- und Sehgewohnheiten zu
hinterfragen, sich fiir Fremdes zu 6ffnen
und gleichzeitig den Blick auf aktuelle
Themen wie 6kologische Krisen, soziale
Ungleichheiten oder demokratische He-
rausforderungen zu legen.“ Christina C.
Messner ergianzt: ,Vielsinnlich. Kollek-
tiv. Inklusiv. Divers. Kooperativ.”

wKlirrfaktor” mit Burkhard Beins beim Berliner Festival BAM! 2019. Foto: Marcus Lieberenz

STIMME X — FESTIVAL FUR ZEITGENOSSI-
SCHES MUSIKTHEATER HAMBURG

Die Initiative Stimme X entstand 2014
in der Hamburger Szene als ein Musik-
theater-Forderprojekt, entwickelte sich
zunehmend zum Kristallisationspunkt
der norddeutschen Musiktheater-Szene
und etablierte sich endgiltig durch die
Griindung von Stimme X e. V. Der Verein
vernetzt freie Musiktheaterschaffende,
biindelt ihre Aktivititen, unterstiitzt
sie kulturpolitisch und veranstaltet seit
2022 gemeinsam mit dem Kurations-
team Vendula Novikova und Hans-Jorg
Kapp die Biennale Stimme X.

Das konsequente Weiterfithren des Fes-
tivals hat gezeigt, dass sich die Musik-
theaterszene in Hamburg zunehmend
beheimatet fihlt und als Identifikations-
punkt fir Musiktheatermacher:innen
dient. Die Kinstler:innen entwickeln
mit Stimme X ein Zugehorigkeitsgefiihl
und tragen so dazu bei, eine starke und
diverse Szene zu kreieren.

Zwischen dem 25. und 28. Juni 2026 6ff-
net das Festival Stimme X zum dritten
Mal seine Tiiren und prisentiert um die
zentral gelegene LICHTHOF-Spielstitte
Rentzelstrafte Arbeiten des kiinstleri-
schen Nachwuchses sowie Beitrige von
Kiinstler:innen und Kollektiven, die be-
reits in der Szene etabliert sind. Kura-
torin Vendula Novakova: ,Unser Motto
lautet: play provoke eXplore: das Spiele-
rische; das Erforschende; der Abenteu-
er-Charakter des Musiktheaters wird
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dabei in den Vordergrund gestellt. Das
Festival Stimme X begreift Kunst als ge-
meinsames Erlebnis, es ebnet Zuginge
zum Musiktheater und baut Barrieren
ab. Dafiir tritt es mit dem Publikum in
direkten Kontakt:
Erfahrungen, Lern- und Denkprozesse

gemeinschaftliche

stehen genauso auf dem Programm wie
Workshops oder experimentelle Labor-
stiicke, die den Besucher:innen die
Vielfalt und Diversitit der Gattung pra-
sentieren.“ Hans-Jorg Kapp fiigt hinzu:
Freies Musiktheater wichst in Ham-
burg; es kann mitreiffen und euphorisch

machen.“

DAs LEIPZIGER FESTIVAL TRACKS

,Die Fordersituation Freier Projekte
und insbesondere des Musiktheaters ist
im Osten besonders schwer. Es fehlt an
privaten Stiftungen, die sich in der DDR
nicht bilden konnten, und an Produkti-
onshiusern, die gezielt Musiktheater un-
terstiitzen. TRACKS ist unsere Antwort
auf die fehlende Infrastruktur — mit der
Szene und durch die Szene“. So Adufdert
sich Jeffrey Doring zur Entstehung des
Festivals. 2023 entstand TRACKS aus
der Initiative der vier Musiktheater-
schaffenden Damian Ibn Salem, Elise
Schobef}, Anja-Christin Winkler und
Jeffrey Doring. Es ist das erste Festival
in Leipzig fur Freies Musiktheater. Seit
2025 gehort auch Sarah Kollé dem Lei-
tungsteam an.

Im September 2024 ging TRACKS mit
einem ersten Showcase im Leipziger
Werk an den Start. Mit begrenzten Mit-
teln fithrte es Musiktheaterschaffende,
Multiplikator:innen und Zuschauer:in-
nen zusammen. Drei Projekte standen
stellvertretend fiir die drei Siulen des
Freien Musiktheaters, die TRACKS be-
sonders in den Fokus nimmt: erstens
installative und interaktive Perfor-
mances wie etwa die musiktheatrale
Licht-Installation ,LICHT?24" zweitens
Neukompositionen und Zweitauffiith-
rungen zeitgendssischer Musik, wie bei-
spielsweise ,Missa Nigra“, eine theatrale
Neuinterpretation der Komposition von

Friedrich Schenker.

Und schlieBBlich Uberschreibungen des

bestehenden  Opernrepertoires, wie
im Fall von ,Blaubarts Burg", einer Do-
ku-Oper tber Einsamkeit im Alter. ,Zu-

kinftig sollen auch partizipative, barrie-

rearme und inklusive Formate stirker
in den Fokus riicken®, betont Déring.
Um die Vielfalt und Lebendigkeit der
Leipziger Szene zu zeigen, wurde das
Programm durch eine Pitching-Bihne
erganzt. In 15-minttigen Performances
gaben freie Gruppen und Kinstler:innen
Einblicke in ihre Arbeitsweisen und Pro-
jekte.

Aufler als Plattform versteht sich
TRACKS als inhaltlicher Diskursraum
fur Freies Musiktheater. Daher beinhal-
tete die erste Ausgabe den Workshop
,Create The Change” iiber Anforderun-
gen und Potenziale Freien Musikthea-
ters. Aus diesem heraus entwickelte sich
die Zusammenarbeit mit der Oper Leip-
zig sowie mit der Leipziger Theaterwis-
senschaft und deren Forschungsplatt-
form CCT.

Mit der kommenden Ausgabe 2026 wer-
den Oper Leipzig und TRACKS gemein-
sam neue Formen der Kollaboration
ausloten. Dafiir entstehen kiinstlerische
Experimente, die praktisch erproben
sollen, wie beide Parteien von der Ex-
pertise, den Mitteln und Methoden der
jeweils anderen profitieren kénnen. In
sogenannten ,Musiktheater-Mosaiken®
treffen verschiedene Freie Akteur:innen
und Vertreter:innen der Oper aufeinan-

der.

SCHWERPUNKT

Auf die Zukunft des Festivalshin befragt,
,TRACKS
soll sich als biennales Festival fiir Frei-

duflert das Leitungsteam:
es Musiktheater in Leipzig und Sachsen
etablieren, das Perspektiven der Freien
Szene, der Oper und der Wissenschaft
buindelt. Ebenso soll ab nichstem Jahr
die Zusammenarbeit mit den osteuropéi-
schen Partnerstidten Leipzigs wie etwa
Brno oder Kyjiw angestoflen werden.”

FAZIT: DAS ZEITGENOSSISCHE
MUSIKTHEATER LEBT UND FRISST UND
PFLANZT SICH FORT!

Wie geht es nun weiter mit der Gattung
des Freien Musiktheaters, nachdem die
Grundsteine fiir diese lebendige Szene
im deutschsprachigen Raum gelegt sind?
Die Macher:innen der Festivals formu-
lieren gemeinsam vorsichtig optimis-
tisch: ,Zu hoffen bleibt, dass auch kiinf-
tig — aller verheerenden Prognosen zum
Trotz — uns diese besonderen, vielsinnli-
chen Riume erhalten bleiben. Riume, in
die wir eintauchen kénnen, die uns be-
rithren, an- und aufregen. Die vielleicht
aus Elfenbein gebaut sind, vielleicht aus
Schlamm oder wie auch immer geschaf-
fen sind, die wir brauchen, vielfaltig und
schillernd, ohne Schubladen und ohne
Beweise!*

,Voice Lab“ mit Frauke Aulbert beim Kélner Festival ORBIT 2024. Foto: Sophia Hegewald
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Freie Szene, feste Hauser

KULTURPOLITISCHE HORIZONTE DES FREIEN MUSIKTHEATERS

VON IRENE LEHMANN

Freies Musiktheater, das ist ein vielfil-
tiges und vielgestaltiges Genre zwischen
Musik, Oper und Theater, immer mit
Experimenten an neuen Aisthetischen
Rindern befasst, mit Neugier fiur die
Musiktheaterformen der Renaissance,
des Barock, der asiatischen und europii-
schen Opernformen, der neuen, experi-
mentellen und zeitgenéssischen Musik...
Freies Musiktheater ist mit dabei, wenn
es darum geht, neue vernachlissigte Po-
sitionen im musiktheatralen Opernka-
non wiederzuentdecken oder Klangkunst
mit postdramatischem Theater, Tanz
oder digitalen Medien zu verbinden.

Die Experimente im &sthetischen Be-
reich erstrecken sich auch auf die kiinst-
lerische Zusammenarbeit: zum einen
auf der Suche nach der Uberwindung
von Dominanzschemata des 19. Jahr-
hunderts (erst das Theater? erst die
Musik?); zum anderen in wechselnden
Solo-

Kunstler:innen, Gruppen und Kollek-

Zusammenarbeiten  zwischen
tiven, kokreativen Zusammenarbeiten
tiber verschiedene, auch technische Ex-
pertisen hinweg, oder Kooperationen
auf internationaler Ebene.

SCHWIERIGKEITEN

Diese grofle Innovationsfreude kénnte
Antworten fiir die Transformationsauf-
gaben der Gegenwart bereithalten. Doch
haufig trifft sie auf Foérderstrukturen,
die interdiszipliniren Kunstformen we-
nig gerecht werden, kompliziert sind
und langfristige Planungen schwierig
machen. Das Freie Musiktheater ist trotz
seiner vielen Vorldufer und historischen
Quellen eine relativ junge Kunstform,
die noch im Aufbau eigener Strukturen
begriffen ist. Groflangelegte Férderun-
gen wie sie der zeitgendssische Tanz seit
den 2010er Jahren und die zeitgendssi-
sche Musik seit den 1990er Jahren er-
lebten, fithrten in nachhaltiger Weise zu
einer groflen Sichtbarkeit, internationa-
len Strahlkraft und kulturellen Attrakti-
vitit der jeweiligen Zentren.

Doch der enorme Spardruck, der seit
2024 in Bundeslindern und Kommu-
nen auch erfolgreiche und gut etablier-
te freie Strukturen erfasst hat, betrifft
auch die festen Hiuser. Die Férderquo-
ten in fast allen Férderlinien stehen weit
hinter dem kunstlerischen Potenzial
zuriick. Bei der Einzelprojektférderung
im Bereich Darstellende Kunst/Tanz
in Berlin verschirft sich beispielsweise
das Missverhiltnis von férderwiirdigen
und geférderten Projekten von Jahr zu
Jahr. Von den 16 Projekten, die 2026
in der Einzelprojektférderung von 79
fur forderwiirdig befundenen tatsich-
lich geférdert werden, zihlt ein einzi-
ges Projekt zum Bereich Musiktheater.
Der relativ verzweifelte Kommentar der
Jury betont die Notwendigkeit einer
Strukturférderung fur dieses Genre,
soll es sich iberhaupt entfalten kon-
nen. (https://www.berlin.de/sen/kultur/
foerderung/foerderproramme/foerder
ergebnisse/darstellende-kunst — Jury-
kommentar 2025)

Zu diesem Ergebnis kommt auch die Stu-
die des Netzwerk Freies Musiktheatervon
2024, die sowohl Einblick in die Arbeits-
weisen und -realititen der Akteur:in-
nen gibt, als auch Problematiken der
Forderstrukturen aufzeigt. Bemerkt sei,
dass der Umriss einer in Konstitution
befindlichen Szene sich eher qualitativ
als quantitativ erfassen lisst. (Netzwerk
Freies Musiktheater, ,Das freie Musik-
theater
Kompass®, https://netzwerkfreiesmusik
theater.de/wp-content/uploads/2024/
10/Studie_NFMT_07-10.2.pdf)

in Deutschland. Ein Szene-

Neben dem Mangel an langfristigen und
zielgenaueren Férderungen fehlt es auch
an Gastspielstrukturen, die es im Bereich
des Tanzes und der Performancekunst mit
dem Nationalen Performance Netzwerk
und den internationalen Produktions-
hausern bereits gibt. Fur das Sprechthea-
ter ist die Offnung der Gastspielhiuser
(INTHEGA) vielversprechend.

KOOPERATIONEN?

Die erwihnte generelle schwierige Lage
einerseits, aber auch der Wunsch der
festen Hiuser, grofiere Teile der Gesell-
schaft dsthetisch zu repriasentieren und
anzusprechen, liasst Akteur:innen tber
mogliche Kooperationen nachdenken.
Verschiedene Formate brachten bereits
spannende Ergebnisse und 6ffnen neue
Horizonte. Die sich wandelnde Kultur-
landschaft macht es lohnenswert, einen
genauen Blick auf Chancen, Herausfor-
derungen und Best Practice-Beispiele zu
werfen.

Im Folgenden trage ich Ansitze zusam-
men, die unter anderem im Netzwerk
Freies Musiktheater (NFM) diskutiert
werden, in Tagungen des Bundesver-
bands Freier Darstellender Kiinste
(BFDK) und des Verbands Freier En-
sembles und Orchester (FREO) sowie in
Netzwerken, die sich mit Nachhaltig-
keit befassen wie etwa Performing For
Future. Aufschlussreich ist zudem das
Projekt FairStage, das vom LAFT Ber-
lin, Diversity Arts Culture, dem ensem-
ble-netzwerk und dem Berliner Senat
getragen wird. (LAFT Berlin, ,Reprisen-
tation, Leerstellen Ausschliisse. Uber di-
versitatssensibles Arbeiten an Theatern®,
Berlin 2024).

Trotz genrespezifischer Unterschiedlich-
keiten sind die Bedingungen fir Koope-
rationen fiir Musik, Musiktheater und
Sprechtheater sehr dhnlich. Die schon
bestehenden  Kooperationen zeigen
iiberdies, dass Hiirden iiberwindbar sind
und forderpolitisch tber Erleichterun-
gen nachgedacht werden sollte. Nicht
unterschlagen werden soll aber, dass
Kooperationen auch aufgrund der unter-
schiedlichen Arbeitsweisen und Asthe-
tiken herausfordernd sind, weshalb die
Befragten der Studie des Netzwerk Frei-
es Musiktheater Opernhiuser als bevor-
zugte Auffithrungsorte nur auf Rang 4
platzieren, nach Sprechtheatern auf dem
3. Platz, Festivals und Freien Szene-Or-
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»peerroom” von the paranormal ¢peergroup mit Timo Knorr beim Hamburger Festival Stimme X 2022

ten. Dies unterstreicht die Eigenstandig-
keit der Kunstform, die nur in spezifi-
schen Ausprigungen als zeitgendssische
Variante der Oper zu verstehen ist. Die
Studie verdeutlicht auch, dass das Arbei-
ten in der Freien Szene von den meisten
Akteur:innen bewusst gewahlt wird und
keinesfalls als Durchgangsstation oder
Notlésung betrachtet wird. Akteur:in-
nen wihlen die Freie Szene wegen der
groBeren kiinstlerischen Freiheit in
kleinen Strukturen und um manchen
toxischen Arbeitskonstellationen an den
Festen Hausern zu entkommen.

Die zahlreichen gelingenden Koopera-
tionen, die es dagegen auch zwischen
Akteur:innen der Freien Szene und der
Opernhiuser gibt, zeigen aber auch das
Potenzial dieser Zusammenarbeiten.
Grundsitzlich gibt es vier Bereiche, in
denen engere oder losere Kooperationen
stattfinden:

» Ressourcen teilen

» Kiinstlerische Zusammenarbeiten

« Strukturelles Wissen teilen

» Solidarisches Miteinander in kulturpo-

litischen Belangen

RESSOURCEN TEILEN

Die Moéglichkeiten, wie infrastruktu-
rell geférderte feste Hauser die kleinen
freien Ensembles partizipieren lassen
konnen, sind vielfiltig: Freie Ensembles
haben aufgrund der Projektférderungen
wenig eigene Probenriume, wéihrend
Spielstitten in kleineren Stidten nicht
immer belegt sind. Das Theater Diis-
seldorf setzt ein Konzept der Dritten
Orte um und 6ffnet sein Foyer tagsiiber
als Arbeits- und Leseraum fiir die Stadt-
gesellschaft, wodurch sofort eine andere
Durchlissigkeit entsteht.

Nachhaltigkeit ist ein besonderes The-
ma: In groferen Stidten und zum Teil
regional gibt es eine Vielzahl von Initia-
tiven, die Materialkreislaufe zwischen
Freier Szene und Festen Hiusern organi-
sieren. Gute Kooperationen gibt es dabei
viele, denn verstaubende Kostim-Fundi
und ein Mull-Container Bihnenbild pro
Inszenierung sind immer wieder ein
trauriger Anblick. Gute Sharing-Systeme
stirken zudem die Kommunikation der
Beteiligten. Ein grofles Wissenspoten-
zial liegt im gemeinsamen Uberdenken

SCHWERPUNKT

von Produktionstechniken, mit dem
Ziel, dass Grundmaterialien im Biih-
nenbau besser weiter verwendet werden
koénnen und Nachhaltigkeit schon frith
im Produktionsprozess mitgedacht wird.
Die Verwaltung von Sharing-Struktu-
ren ist allerdings nicht zu unterschit-
zen, da auch Online-Datenbanken und
Verleih nicht mit punktuellen Férde-
rungen auskommen. Das Potenzial die-
ser Orte und Initiativen ist aber umso
grofler, da Verleihsysteme sogar mit
6ffentlichen Bibliotheken, kommunaler
Stadtreinigung, Repair-Cafés oder an-
deren sozialen Strukturen verknipft
werden konnen. (https://theaternach-
haltig.miraheze.org/wiki/Leitf%C3%
Adden_{f%C3%BCr_%22gr%C3%BCnes
%22_Produzieren)

KUNSTLERISCHE ZUSAMMENARBEITEN

Auch die Moglichkeiten der kunstle-
rischen Zusammenarbeit reichen von
engeren zu loseren Modellen. Zuweilen
werden freie Regieteams, Musikensem-
bles oder Solist:innen fir besondere Pro-
duktionen als Giste an ein Haus einge-
laden. Sie bringen andere Perspektiven
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und andere Fihigkeiten mit als im fest engagierten Ensemble
vorhanden. Im Bereich des Gesangs etwa verlangen die Aus-
bildungen schon friih eine Festlegung auf Stimm- und Rollen-
fach, die jedoch nur einen kleinen Teil der Méglichkeiten der
menschlichen Stimme abbildet. Spezialist:innen fiir neue und
experimentelle Musik, fir nicht-europiischen Gesang und Ins-
trumentalspiel oder historische Instrumente sind deshalb als
Gaste gerne gesehen.

Manche Theater (zum Beispiel in Erfurt) bieten Residenzen
fur Stuckentwicklungen durch Gruppen der Freien Szene an,
wihrend in der Férderung NOperas! des NRW KULTURsekre-
tariats die Kooperation und Stiickentwicklung einer freien
Musiktheatergruppe an zwei bis drei Opernhiusern geférdert
wird. Die Deutsche Oper Berlin 14dt in ihre Nebenspielstitte
freie Produktionen ein, in de-
nen ganz neue Stoffe, selten
gespielte Stiicke der Moderne
oder Neuperspektivierungen
des Kanons gezeigt werden.
Die Oper Leipzig plant indes-
sen fiir 2026 zusammen mit
dem Musiktheaterfestival
Tracks eine Neuproduktion,
die im selben Zeitraum durch CHEN.

kleinere Produktionen in ver-

schiedenen freien Spielstitten der Stadt gezeigt werden. So
entsteht ein vielschichtiges Mosaik von Sichtweisen. Der Be-
darf nach frischem Wind in den Opernhiusern ist deutlich
spurbar, da der sehr eingeschrinkte feste klassische Kanon von
lediglich 80 Werken zunehmend an Legitimitit verliert. Das
grofie Potenzial von Kooperationen liegt also sowohl in einer
Begegnung mit neuen Kompetenzen, neuem Wissen und der
Bereicherung des Programms in den verschiedensten Epochen,
als auch in der Méglichkeit, frei produziertes Musiktheater
prasent zu machen und jeweils neues Publikum zu erreichen.

Die grofien Hiirden solcher Zusammenarbeiten liegen zum ei-
nen in den férderbedingten kurzfristigen Planungshorizonten
der freien Gruppen, wihrend die festen Hiuser mit zwei- bis
dreijahrigem Vorlauf planen. Es wire férderlich, an dieser Stell-
schraube kulturpolitisch zu drehen. Doch es gibt auch Beispie-
le, in denen Héauser iiberjihrig Mittel reservieren, die dann
durch mehrmalige Zusammenarbeiten oder offene Ausschrei-
bungen genutzt werden.

Die experimentelle Asthetik des zeitgenéssischen und freien
Musiktheaters greift hiufig iiber den Raum der Bithne hinaus:
sowohl der Theaterraum als auch der akustische Raum werden
seit den frithen Avantgarden offener gedacht. Technische Be-
sonderheiten sind zu berticksichtigen, um etwa elektronische
Kunstmusik addquat umzusetzen. Fiir solche Projekte braucht
es zusitzliche Zeit, um Ablaufe anzupassen und eventuell freie
Tontechniker:innen einzubeziehen.

Die Erfahrungen aus Férderprogrammen zur Kooperation von
Freier Szene und Festen Hiusern zeigen, dass es einen realis-
tischen Blick fiir diese Zusammenarbeiten braucht: Manche
Ablaufe werden komplexer und benétigen mehr Ressourcen

DAS GROSSE POTENZIAL VON KOOPERATIONEN

LIEGT ALSO SOWOHL IN EINER BEGEGNUNG MIT
NEUEN KOMPETENZEN, NEUEM WISSEN UND DER
BEREICHERUNG DES PROGRAMMS IN DEN VERSCHIE-
DENSTEN EPOCHEN, ALS AUCH IN DER MOGLICHKEIT,
FREI PRODUZIERTES MUSIKTHEATER PRASENT ZU
MACHEN UND JEWEILS NEUES PUBLIKUM ZU ERREI-

als das standardisiert produzierte Repertoire-Stiick. Ein Aus-
tausch uber Kenntnisse muss nicht als Konkurrenz betrachtet
werden, wie ein bestimmter neoliberaler Blick auf die freien
Kinstler:innen als neues Ideal von Arbeit nahelegte. Eine Spe-
zialistin im Belcanto muss diesen Bereich nicht gegen zeitge-
nossische experimentelle Stimmtechniken und Sprechgesang
eintauschen. Wenn der Blick stattdessen auf den Eigenwert der
verschiedenen Zugangsweisen geht, kénnen diese als Bereiche-
rung erlebt werden.

WISSEN TEILEN

Je enger die kiunstlerischen Zusammenarbeiten anvisiert wer-
den, umso mehr bedarf es klarer Absprachen und Zielsetzun-
gen, da das Potenzial fur Konflikte nicht zu unterschitzen ist.
Dies liegt zum einen an den verschiedenen Produktionslogi-
ken, in die die Akteur:innen
eingebunden sind, zum ande-
ren an unterschiedlichen Be-
dirfnissen und Arbeitsweisen.
Die Akteur:innen und das Pu-
blikum der Freien Szene sind
in ihrer Diversitit nach wie
vor zu wenig in den Leitungse-
benen von Stadttheatern und
Opernhiusern représentiert.
Kinstler:innen wihlen die Ar-
beit in der Freien Szene auch, weil sie steile hierarchische Ar-
beitsorganisationsformen nicht als férderlich empfinden und
vielmehr respektvolle Kooperationen und Kommunikation
auf Augenhohe suchen. Feste Hiuser kénnen von den Erfah-
rungen profitieren, die die freien Szenen in der Entwicklung
von inklusiven, mehrsprachigen und kollektiven Arbeitsfor-
men immer wieder sammeln. Solche Prozesse erfordern jedoch

Tastfiihrung im Vorfeld der Auffiihrung von ,,A Singthing“von Leo Hoffmann und
Benjamin van Bebber beim Kélner Festival ORBIT 2024. Foto: Sophia Hegewald
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Zeit und gelingen auch nur, wenn Mit-
arbeiter:innen aus allen Gewerken ein-
gebunden werden: Wenn diese in ihren
Belangen gehért werden, sind sie offener
fur Impulse von auflen. Ein produktives
Beispiel ist das Projekt FairStage, bei
dem der Berliner Senat in Reaktion auf
den Machtmissbrauch an einigen stid-
tischen Theatern Akteur:innen der Frei-
en Szene beauftragte, Modelle fiir mehr
Inklusion und Diversitit zu entwickeln.
Auch wenn Empfehlungen zur Reform
der Intendanzfindung bisher noch we-
nig umgesetzt werden, ist doch klar:
Transformationsprozesse an den festen
Hausern einzuleiten, ist unumganglich,
soll Theater, Oper und Konzert weiterhin
einer diversen Gesellschaft gerecht wer-
den und nicht von einem Machtskandal
in den nichsten stolpern, was Legitimi-
tat kostet und das Vertrauen in 6ffentli-
che Institutionen untergribt.

Fir die wechselseitige Begegnung auf
Augenhohe ist es wichtig, sich Modelle
von Partizipation auch theoretisch vor
Augen zu fithren, da eine halbherzige
Partizipation in blofe Symbolhandlung
umschlagt, egal ob es sich um Burger-
bithnen oder um Akteur:innen der Freien
Szene handelt. (Sherry Arnstein, ,A lad-
der of citizen participation®, in: Journal
of the American Institute of Planners, 35
(4) 1969, S. 216-224) Um das Spektrum
der Partizipation auszuweiten, wenn es
darum geht, Vertreter:innen der Stadt-
gesellschaft einzubeziehen, findet sich
in der Freien Szene ein grofier Wissens-
fundus. Dies weiter zu explorieren war
das Kollektiv Staub und Glitzer fir ein
Modellprojekt an der Volksbithne Berlin
angetreten, das in der Kooperation von
Freier Szene und Festen Hiusern ganz
neue Horizonte 6ffnen wiirde. (https://
podcast.dissenspodcast.de/296-kunst)

SOLIDARISCH IN KULTURPOLITISCHEN
VERHANDLUNGEN

Eine letzte Moglichkeit der Kooperation
sind solidarische Positionierungen in
kulturpolitischen Verhandlungen und
das Ausloten gemeinsamer Interessen.
Diese lassen sich biindeln und Kulturmi-
nister:innen iiberraschen, wenn kultu-
relle Akteur:innen von festen und freien
Strukturen gemeinsam auftreten, wie
kirzlich in Sachsen-Anhalt geschehen.
Die gegenwirtigen Kiirzungen machen

SCHWERPUNKT

Publikum wdhrend der Auffiihrung von LICHT24 in der Werkbiihne Leipzig beim Festival TRACKS 2024. Foto: Yannic
Borchert

deutlich, dass alle davon betroffen sind,
dass das Verstandnis fiir Kultur als Aus-
druck und Ort der Zivilgesellschaft am
Schwinden ist, sei es, weil Marktlogiken
dagegen gesetzt werden, sei es, weil rech-
te Akteur:innen die Kulturstitten als Be-
gegnungsorte einer offenen Gesellschaft
angreifen und zerstéren wollen. In der
gegenwirtigen Verfasstheit von Freier
Szene und Festen Hiusern ist der beste
Weg ein respektvolles Miteinander, das
die Eigenheiten von kleinen und grofien
Entititen ernst nimmt, gleich einem
Okosystem, das Stabilitat und Resilienz
aus der Vielfalt seiner Lebensformen be-
zieht.

Irene Lehmann ist promovierte Theater-
wissenschaftlerin, Dramaturgin, Kuratorin
und Redakteurin mit Schwerpunkt Mu-
siktheater. Sie kuratierte und koordinierte
2023/24 das Fortbildungsprogramm des
Landesverbands Freie Darstellende Kiins-
te Berlin und co-leitet die AG Digitale und
Analoge Diskurse im Netzwerk Freies Mu-
siktheater.

ECKDATEN ZUM FREIEN MUSIKTHEATER

Akteur:innen im Musiktheater:

70% ordnen sich den Darstellenden Kiinsten
zu, 30% der Musik

Hohe Identifikation mit dem Genre:

59% der Ensembles sind ldnger als 6 Jahre
aktiv

Wenig stabile Strukturen:

Nur 10% der Ensembles verfiigen iiber eigene
Proberdaume

Nur 7% der Einzelkiinstler:innen und 24%

der Ensembles erhalten eine strukturelle
Forderung

Gastspielpotenzial:

67% der Einzelkiinstler:innen kénnen ihre
Produktionen nur 1 bis 3 Mal auffiihren,
Ensembles etwa 4 bis 6 Mal

Reibungsverlust:

84% widmen ihre kiinstlerische Arbeit haupt-
sachlich dem Musiktheater, 11% erwirtschaf-
ten dort auch ihre Einnahmen
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Das Experiment als Impuls

NOPERAS! UND ZWANZIG JAHRE EXPERIMENTELLES MUSIKTHEATER

VON CHRISTIAN ESCH

Fonds Musiktheater
(feXm) - unter diesem Titel startete

Experimentelles

vor zwanzig Jahren eine Forderlinie des
NRW KULTURsekretariats (NRWKS),
deren etwas sperriger Titel sich dem
Gegentiber ,Fonds Neues Musiktheater*
verdankte. Mit diesem bereits linger
bestehenden Foérderinstrument wur-
den - und werden bis heute — Komposi-
tionsauftridge und Produktionen neuen
Musiktheaters in NRW angeregt und vor
allem geférdert.

Was zeitgendssisches Musiktheater be-
traf, lieR die Antragslage des ,Fonds
Neues Musiktheater” bereits Anfang der
2000er-Jahre zu winschen brig: Nicht
die Zahl der Antrige ging zurick, aber
immer seltener wurden Produktionen
mit neuer Musik (,neu“ mit kleinem n)
beantragt, allzumal im Groflen Haus mit
Orchester und Ensemble. Wegen der im-
mer schwierigeren Finanzlage der Hau-
ser galt es, die Férderkriterien betreffend
yneu“ zu erweitern und so den Gegeben-
heiten wenigstens teilweise anzupassen.

Wo aber blieben die Urauffithrungen, das
besondere kiinstlerische, musikalische
Risiko und also die Zeitgenossenschaft
Musiktheaters mit tatsichlich
neuen Kompositionen und aktuellen In-

eines

halten? Nicht zuletzt diesem Riickgang
zu begegnen und sich gleichzeitig mit
dem offensichtlichen Verinderungsbe-
darf bei den Mechanismen und Struk-
turen des Theaterbetriebs auseinander-
zusetzen, war ein Ziel, konkret mit der
Fragestellung, wie das Produzieren im
Opernbetrieb offener fiir den Prozess
gestaltet werden kann: Sind doch die
Bedingungen des Apparates mit seinem
Ineinandergreifen von  Disposition,
Dienstplinen und Klangkérpern oder
von Verwaltung und Gewerken komplex
und oft genug hinderlich, ganz abgese-
hen von den hierarchischen Strukturen
und den damit verbundenen Befindlich-
keiten. Aufler auf kiinstlerisch-dstheti-
sche Ziele richtete sich der neue feXm
auf die Potenziale der Zusammenarbeit

von traditionell aufgestellten, instituti-
onellen Theaterhdusern mit jener soge-
nannten Freien Szene, die weniger mit
strukturellen, umso mehr aber mit fi-
nanziellen Einschrinkungen des Produ-
zierens konfrontiert ist. Auch an diesem
Punkt der Férderung der Freien Szene
sollte angesetzt werden. Auf diesen neu-
en Wegen ging es schnell voran, war doch
bald ein kenntnisreicher und gleichge-
sinnter Verantwortlicher in der Kunst-
stiftung NRW gefunden. Und so konnte
dieses Programm fiir die Befragung und
Entwicklung der Asthetik des Musik-
theaters und seiner Produktionsbedin-
gungen mit der ersten, an die freie Szene
gerichteten, Ausschreibung fiir Urauf-
fuhrungen an kommunalen Theatern in
NRW an den Start gehen, im Rahmen
einer langfristig angelegten Kooperation
mit der Kunststiftung NRW.

PROZESSORIENTIERUNG

Uber die Jahre gab es wegen mangelnder
Kapazititen an den NRW-Héausern nach
zunichst zwei jahrlichen Ausschreibun-
gen bald nur noch ein Bewerbungsver-
fahren pro Spielzeit. Wenig spater wuchs
der feXm tiber NRW hinaus und wurde
so der Impuls fur die bundeslanderiiber-
greifende Reihe NOperas!, seit 2023 in
der alleinigen Tragerschaft des NRWKS.
Unveriandert blieben die Leitgedanken,
auf der Grundlage der Kooperation auf
gleich mehreren Ebenen: Sowohl verbin-
den sich freie Gruppen mit den Hiusern
als auch mehrere Theater untereinander
sowie mit dem Triger NRWKS, der als
Zweckverband der grofien und theater-
tragenden Stidte Nordrhein-Westfalens
seit mehr als fiinfzig Jahren selbst ein
Kooperationsmodell ist.

Worum es geht: Wesentlich ist die Kon-
zentration auf den Prozess und die Ent-
wicklung, statt in allererster Linie auf
das gesicherte Produkt in Form der Pre-
mieren. So lassen sich die agilen Produk-
tionen transformieren, indem sie mit-
hilfe der Kooperation mehrerer Hiuser
ortsspezifisch ausgerichtet werden, etwa

auf die unterschiedlichen kiinstlerischen
Besetzungsangebote und die jeweiligen
theaterspezifischen Ressourcen. Oft mit
Bezug auf stadtgesellschaftliche Themen
werden unweigerlich die lokalen Produk-
tionsbedingungen daraufhin befragt,
wie sie sich, im Dialog von institutionell
und frei, flexibler hier und verbindlicher
da, gestalten lassen. Solche Prozess-
orientierung ermdglicht kunstlerische,
aber auch okologische, weil ressourcen-
schonende Nachhaltigkeit. Wie es sich
fur erfolgsorientierte Experimente ge-
hort, miissen die Parameter klar und
funktional definiert sein, so dass das
Gelingen oder auch das Scheitern unter
jedenfalls adiquaten und nachvollzieh-
baren Voraussetzungen erfolgt, auch um
damit Lehren fir die kommenden Aus-
schreibungen zu erméglichen.

EXPERIMENTELLES KOOPERIEREN

Wenig iberraschend haben zahlreiche
Kooperationen auf unterschiedliche
Weise gelehrt, dass in der Kooperation
von fest und frei so mancher Hase im
vielfarbigen Pfeffer liegt. Eine besonde-
re Pikanterie bestand anfianglich in der
Unklarheit der Erwartungen sowohl sei-
tens der Teams als auch der Hiuser. Von
Anfang an zu den Kennzeichen des Aus-
wahlverfahrens gehérte das bewihrte
zweistufige Juryverfahren.

Nach der ersten Runde nehmen die vor-
ausgewdhlten Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler Kontakt mit den beteiligten Hausern
auf, um dann in der zweiten Jury-Run-
de in ausfithrlichen Jury-Gesprichen
die Erkenntnisse auszutauschen und
die Machbarkeit ins Verhiltnis zu den
kinstlerischen Zielen zu setzen. Seit
lingerem hinzu kommen bereits in der
Ausschreibung Hinweise zu den Ange-
boten der Hiuser betreffend Besetzung,
Ausstattung und mehr. Auf der anderen
Seite wird von der ,freien” Seite die Be-
nennung einer kompetenten Produkti-
onsleitung erwartet. Spitestens wenn
dann die Auswahl getroffen ist, werden
von den Hiusern die zustindigen Dra-
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»Kitesh“von Hauen und Stechen, Theater Bremen. Foto: J6rg Landsberg

maturginnen oder Dramaturgen benannt, die
gemeinsam mit dem Dramaturgen des feXm das
Gesprich mit den freien Gruppen suchen, um Zu-
standigkeiten, Abliufe, Bedarfe, Orte und Termi-
ne zu planen und andere interne Bedingungen zu
vermitteln.

Zur Erschwernis solcher Bedingungen und da-
mit der Verankerung im Haus tragt das wieder-
kehrende Missverstindnis bei, den freien, mit
institutionellen Bedingungen wenig vertrauten
Teams junge, kaum erprobte Dramaturginnen
oder Dramaturgen an die Seite zu stellen, wo
doch gerade im Kontext des Experimentellen die
Bestellung einer erfahrenen Dramaturgie mit gu-
tem Standing am Haus besonders wichtig ist. Die
wohl wichtigste Wahrung beim experimentellen
Kooperieren ist das Vertrauen. Dazu muss natiir-
lich ebenso die andere, freie Seite der Produkti-
onsgemeinschaft ihren Teil beitragen, durch Ver-
lasslichkeit, Professionalitit und ein Verstindnis
fir die Voraussetzungen am Haus. Wie frithzeitig
oder eben doch sehr spat das spielfertige Noten-
material vorliegt, wie geeignet die komponierten
Gesangsstimmen fir die vorgesehene Besetzung
sind, welche Aufgaben dem Chor tibertragen wer-
den, das sind nur einige der Fragen, deren Beant-
wortung fiir verlassliche Ablidufe wesentlich sind.

Transparenz und Kommunikation, am jeweiligen
Haus wie seitens der externen Produktionspart-
ner, sind Essentials gerade von experimentellen
Kooperationen. Schnell treten im Zusammen-
spiel Verwerfungen durch schwierige interne
Hierarchien auf, unter Umstidnden gepaart mit
mangelnder kommunikativer oder gar sozialer

ZUR ERSCHWER-
NIS SOLCHER
BEDINGUNGEN
UND DAMIT DER
VERANKERUNG IM
HAUS TRAGT DAS
WIEDERKEHRENDE
MISSVERSTANDNIS
BEI, DEN FREIEN, MIT
INSTITUTIONELLEN
BEDINGUNGEN
WENIG VERTRAU-
TEN TEAMS JUNGE,
KAUM ERPROBTE
DRAMATURGINNEN
ODER DRAMATUR-
GEN AN DIE SEITE ZU
STELLEN, WO DOCH
GERADE IM KONTEXT
DES EXPERIMENTEL-
LEN DIE BESTELLUNG
EINER ERFAHRENEN
DRAMATURGIE MIT
GUTEM STANDING
AM HAUS BESON-
DERS WICHTIG IST.

V. eaaT]
siTAAT 8

Infien

Kompetenz auf der Leitungsebene. Die Folgen fiir
die kiinstlerische Arbeit werden greifbar, etwa
wenn die gerade fir ein weniger erfahrenes Kol-
lektiv essentielle Hauptprobe kurzerhand fiir ver-
zichtbar erklirt wird.

FEST UND FREI

In jedem Falle hingt viel von der erfolgreichen
Gratwanderung ab zwischen partnerschaftlicher
Flexibilitit und dem Beharren auf eigenen Wegen,
wenn dies geboten ist. So stehen sich manchmal
bereits bei der Terminierung der Probentermine
die Zwinge der Disposition und die terminlichen
Zwinge freier Gruppen gegeniiber, die nicht auf
anderweitige Verpflichtungen verzichten kénnen
und wollen. Die Festigung des Freien hier und
die Lockerung des Festen dort — auf diese sim-
ple Formel lasst sich bringen, was erforderlich
ist, um erfolgreich dsthetische Optionen vor Ort
zu behaupten, um sie bei der Weiterentwicklung
am nichsten Haus aufgreifen und verindern zu
kénnen, wo auf wieder andere Voraussetzungen
einzugehen ist, mit Blick auf Bithne, Besetzung,
Ressourcen und lokalspezifische inhaltliche Vari-
anten.

Die Fallstricke der Zusammenarbeit von Mu-
siktheater- oder auch Schauspielhiusern mit
den freien Teams sind ebenso vielfiltig wie die
Moglichkeiten, auf den langjihrigen Erfahrun-
gen von zwanzig Spielzeiten aufzubauen. Von der
Ausschreibung iiber den Auswahlprozess, von der
Planung bis zu den Etappen der Realisierung gilt
es, Gelingensbedingungen zu entwickeln, insbe-
sondere wenn es um einen langerfristigen Pro-
zess der nachhaltigen kinstlerischen Arbeit mit

21

ZNV.L 13 ¥8d0 $207/50-70 aqedsny



OPER & TANZ Ausgabe 04-05/2025

SCHWERPUNKT

zwei bis drei Partner-Hausern geht. Im besten
Fall profitieren dabei alle, die Kunst, die Teams
und die Hiuser und: das Publikum.

ADRESSIERUNG DES PUBLIKUMS

Tatsédchlich z4hlt die Erweiterung des Publikums
zu den vorrangigen Zielen von NOperas! Die ge-
zielte Ansprache von Zielgruppen steht manch-
mal zu wenig im Mittelpunkt der Arbeiten,
hinsichtlich der produktionsspezifischen Aktivi-
taten sowohl der Hiuser als auch der Teams. Aber
auch seitens des Tréigers sind der Einsatz von So-
cial-Media und anderer Kommunikationsmittel
ausbaufihig.

Ob das Kollektiv , Dritte Degeneration Ost” wie-
dervereinigungskritisch das Thema ,,Punk in der
DDR® auf die Bithne bringt oder ob das Ensem-
ble ,Oblivia“ Improvisation und Bewegungsthea-
ter ins Zentrum stellt; ob die Stadt zum Spielort
und Jugendliche aus besonderen Stadtteilen zu
Akteuren werden, oder ob, wie bei ,Everything
is flux“ ein Schauspielhaus beteiligt ist; und un-
abhingig davon, ob es um die Bithne oder um
andere Spielorte, indoor oder outdoor, geht: In
jedem Fall muss das Publikum nicht nur durch
themenspezifische Kommunikation adressiert,
sondern - ebenso wichtig — méglichst frith auch
interaktiv oder partizipativ einbezogen werden.
Denn noch immer wird in der Theaterarbeit die
einbeziehende Adressierung des Publikums zu
wenig als konstitutiver Bestandteil der Produk-
tion beziehungsweise als erhebliches Potenzial
fur zeitgemifie Theaterarbeit gesehen. Besonders
ungiinstig: Nicht selten scheitert die Offnung zu
den Publika schon an der Disposition, wenn etwa
bei der Terminierung der leider wenigen Vorstel-
lungen zu wenig Zeit zwischen der Premiere und
den Folgevorstellungen gelassen wird.

Fir das gelegentlich in Routinen gefangene Mu-
siktheater sind ungewohnte Inhalte und Perspek-
tiven, sind musikalische und theatrale Ideen jen-
seits der iblichen Spielplane Verjingungskuren,
die einen wichtigen Beitrag dazu leisten, intern
althergebrachte Ablidufe und manche Hierarchien
zu befragen, aber eben auch mit relevanten The-
men und neuen Formaten ein anderes Publikum
zu erreichen.

Was erwartet das Publikum in der Zukunft? Wih-
rend schon die Ausschreibung fir die 25. feXm-
beziehungsweise NOperas!-Produktion lauft, ent-
wickelt Nico Sauer fiir die Spielzeit 2025/26 ,Die
Kantine” ein musiktheatrales Quid-pro-Quo
der Gewerke und Zustindigkeiten am Theater.
Selbstverstindnisse und Aufgaben im Betrieb
werden aufgegriffen und umgedeutet und in ein

anderes Verhiltnis zueinander gesetzt. Auch die-

IN JEDEM FALL MUSS
DAS PUBLIKUM
NICHT NUR DURCH
THEMENSPEZIFI-
SCHE KOMMUNI-
KATION ADRESSIERT,
SONDERN — EBENSO
WICHTIG — MOG-
LICHST FRUH AUCH
INTERAKTIV ODER
PARTIZIPATIV EINBE-
ZOGEN WERDEN.

se Arbeit wird wieder Anlass genug bieten, nach
den allgemeinen Potenzialen, Herausforderungen
(vulgo Problemen) und Verinderungsmoglichkei-
ten beim Produzieren am Stadt- und Staatsthea-
ter zu fragen, aber auch den Theaterinteressierten
in Minster und Darmstadt ein spannendes und
vielfaltig kommuniziertes Erlebnis zu vermitteln.

Sofern sie intensiv begleitet, als Spielplanpositi-
on ernst genommen werden, dabei ausreichend
ausgestattet sind und im gegenseitigen Vertrauen
der Kooperationspartner entstehen, kénnen viele
Experimente des feXm mit ihrer Hinwendung von
der Produkt- zur Prozessorientierung unverzicht-
bare Impulse geben fiir lebendiges, neues Musik-
theater mit einem vielfiltigeren und neugierigen
Publikum.

www.noperas.de

Oblivia/Yiran Zhao, ,,Obsessions“ am Theater Bremen. Foto: J6rg Landsberg
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Hauen und Stechen. Foto: Thilo Moessner

SCHWERPUNKT

SPONTAN, UNANGEPASST, UTOPISCH

DAs MUSIKTHEATERKOLLEKTIV ,,HAUEN UND STECHEN*

VON ISABEL HERZFELD

Tagelang geht dieser Geruch nicht weg.
Er klebt in den Haaren, in der Kleidung,
begleitet durch die Stadt, stért in der U-
Bahn, macht sich peinlich in der Philhar-
monie bemerkbar. Auch wenn er lingst
weggeduscht ist, ruft das Gedichtnis ihn
zuriick.

Kunstnebel dringt aus allen Poren des
maroden Gemdiuers, das die derzeitige
Spielstitte des Musiktheaterkollektivs
,Hauen und Stechen® beherbergt, legt
sich beiflend auf Nase und Lungen, sticht
in den Kopf.

Himmernde Rhythmen in ohrenbetau-
bender Lautstirke, Lichtblitze, Schreie
und Stéhnen zwischen Gesangsfetzen,
die Nihe zu teils wenig bekleideten
schwitzenden Kérpern... all das schafft

eine Intensitit, die absto3en oder Angst
machen kann, die man abwehren méchte
und die doch fasziniert.

Niemand von den vielleicht zwanzig
zu dieser Performance zugelassenen
Zuschauer:innen verlisst jedenfalls
die Prozession; brav stapfen sie auf der
schmalen Terrasse hinter den Schauspie-
ler:innen her, durch Wasserlachen und

Kunstblut.

Es gibtja auch etwas zu sehen: Auf einem
OP-Tischliegt die Sdngerin Angela Braun
mit Hundemaske; dem Hund wird ein
menschliches Kleinhirn eingepflanzt, zu
den Gesingen aus dem Finale von Giu-
seppe Verdis ,Aida“, wie eine Tonband-
schleife endlos wiederholt. Vorher spiel-
te die Tuba Motive aus Prokofjews , Peter

und der Wolf*“. Doch da saff man noch im

Wartezimmer der chirurgischen Praxis.

BALLE IN DER LUFT HALTEN

,Hauen und Stechen“ ist eine Zumu-
tung. Allein schon der Name! Was soll
er iberhaupt bedeuten? ,Das bleibt ein
Mythos®, sagt Regisseurin Julia Lwowski
und lachelt. Immerhin erscheint als fast
zu iibersehender Fingerzeig ein kleines
hitbsches Beil auf der Website des En-
sembles.

KI erklart mir, dass die Redewendung
,Hauen und Stechen“ aus dem mittelal-
terlichen Turnierwesen stammt und
einen erbitterten Kampf beschreibt,
bei dem mit Hieb- und Stichwaffen ge-
kampft wurde. Irgendwo nimmt das Kol-
lektiv dann doch Stellung: ,Erbitterter
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Widerstand“ und ,Verteidigung” soll der Leiden-
schaft und dem Engagement eines Musiktheaters
gelten, das grenz- und genreiiberschreitend das
klassische Repertoire von musealen oder privile-
gierten Interpretationen befreit und zu eigenen,
wilden, unangepassten, utopischen Lesarten
findet. Entscheidend ist, dass die Integritit von
+Werken® angetastet wird, sie werden zerpfluckt,
zerhackt und zu etwas Neuem umgeschmolzen.
Die Musik wird mit anderen Musiken aus Klassik,
Film, Rock oder Pop kombiniert oder auch einfach
weiterkomponiert, von den beiden Komponisten
Roman Lemberg und Max Murray oder auch vom
ganzen Kollektiv. Filmsequenzen oder Videos, ei-
gens gedrehte Schwarz-Weif3- oder Stummfilme -
dafir ist Martin Mallon zustdndig — bringen auf
die zeitgendssische Spur. Dies im Verein mit einer
assoziativen, in der Fulle der Anspielungen kaum
vollstindig wahrnehmbaren Sprache, mit sponta-
nen, um ,guten Geschmack“unbekiimmerten Ak-
tionen, die zum Publikum durchlissig sind und es
immer wieder einbeziehen. ,Unsere Stiicke leben
einfach davon, dass wir sie spielen®, sagt Sopra-
nistin Vera Maria Kremers, ,wir bereiten natiir-
lich die Premiere vor und bibbern davor bis zum
Schluss, sind uns auch iiber vieles noch unsicher.
Aber dann wird es lebendig dadurch, dass wir es
spielen, dass das Publikum da ist und agiert und
mitmacht. Da entsteht eine unglaubliche Energie.
Vieles kann sich erst in den Vorstellungen richtig
finden, wir merken dann auch, was funktioniert
und was nicht. Viele spontane Aktionen sind da-
bei, wir sind sehr getibt darin, die Bille in der Luft
zu halten.”

Als ,Lwowski-Kronfoth-Musiktheaterkollektiv®
wurde die Truppe von den Musiktheaterregisseu-
rinnen Franziska Kronfoth und Julia Lwowski
gegrundet. Beide hatten an der Berliner Musik-
hochschule ,Hanns Eisler” studiert. Ab 2012 ent-
stand eine kiinstlerische und strategische Zusam-
menarbeit mit dem Fotografen und Galeristen
Thilo Moessner. In seiner Galerie, der ,Galerina
Steiner” in Berlin-Schéneberg, prisentierte das
Kollektiv die Performancereihe ,Hauen und Ste-
chen® einen in kurzer Probenzeit erarbeiteten In-
szenierungsparcours, der an einem Auffihrungs-
abend von mehreren Publikumsgruppen gespielt
wurde. Einfliisse aus Oper, Film, Theater wurden
integriert und in den Stiicken bewusst Zwischen-
rdume fir spontane Impulse der Darstellenden
gelassen. ,Im Keller dieser Galerie fing alles an®,
erzahlt die Biithnenbildnerin Yassu Yabara, ,das
war ein Kohlenkeller, so ein richtiger Berliner
Keller, winzig, feucht und muffig. Die Decke war
ganz niedrig, man hat sich dauernd den Kopf ge-
stoflen und musste auch das Publikum stindig
davor warnen. Man musste auch alles selbst ma-

ZUSATZLICH VERLEG-
TE ER DIE OHNEHIN
HEIKLE HANDLUNG
— CHRISTLICHE
RITTER GEGEN
ISLAMISCHE SARA-
ZENEN —IN EINE
MAFIA-RIVALITAT
ZWEIER DROGEN-
FAMILIEN VON HIER
UND HEUTE. JETZT
ALSO LESBEN-LIE-
BE INMITTEN VON
MACHO-STRUKTU-
REN SAMT DEREN
MORAL-, EHRE- UND
TREUE-WAHNGEBIL-
DEN.

chen, zum Beispiel Béden verlegen. Wir konnten
janiemanden bezahlen. Man hat es da unten nicht
lange ausgehalten, ich weif? noch, wie ich versuch-
te, an der Decke Vorhiange aufzuhingen und drei
Stunden lang mit dem Akku-Schrauber hantierte,
da spurte ich sehr schnell meine Lungen. Es mus-
ste alles sehr schnell gehen, auch die Proben. So
war alles recht zackig und energiegeladen, man
musste 100 Prozent Energie geben. Es kam dann
auch immer mehr Publikum, was bedeutete, dass
wir mehrmals hintereinander spielen mussten,
damit das auch alle Leute sehen konnten.“ Die
extreme raumliche Nihe zum Publikum wurde
zum darstellerischen Konzept und die Eigenar-
ten der Spielstitte wurden in die Gestaltung der
Bithne einbezogen. Das ist auch bei der eingangs
beschriebenen Produktion ,Hundeherz“ so, der
eine Satire des russischen Schriftstellers Michail
Bulgakow auf den von der Sowjetunion propagier-
ten ,neuen Menschen® zugrunde liegt. Sie findet
- mitten im sozialen Brennpunkt am Cottbusser
Tor — im ,West Germany” statt, einer ausgedien-
ten Zahnarztpraxis, die zum alternativen Ver-
anstaltungsort umfunktioniert wurde. Winzige
Riume und enge Flure, die langsam vor sich hin
abblittern, provozieren gerade durch ihren Man-
gel die Fantasie, lassen sich vielseitig bespielen bis
hin zum langgezogenen, vom Autolirm umtosten
Balkon.

BEFRAGUNG UBERKOMMENER STOFFE

In einer selbstironischen ,Opernkritik“ beschrieb
die Truppe ihren Stil als , Schlingensiefiade, lang-
fingrig zusammengeklaut®. Doch natiirlich haben
die 16 Mitglieder - viele von Anfang an dabei
oder nach einigen Auslandsjahren zurtickgekehrt
— ihre eigene Handschrift entwickelt, in je indi-

Hauen und Stechen. Foto: Philipp Jester
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Hauen und Stechen. Foto: Thilo Moessner

viduell verschiedenen Gewichtungen.
Was manche Kritiker als ,klamaukhaf-
te Uberfrachtung” empfanden, wird
andernorts als kreative und zeitgemif}
entschlackende Befragung iiberkomme-
ner Stoffe und Musiken auf ihren heute
bewegenden Gehalt gelobt. Der Zustim-
mung des Publikums konnte man fast
immer sicher sein. Einladungen gréf3erer
und grof3er Bithnen liefien nicht auf sich
warten. So engagierte die Deutsche Oper
Berlin das Regisseurinnen-Team Julia
Lwowski und Franziska Kronfoth, Yassu
Yabara (Bithne), Christina Schmitt (Kos-
time) und Martin Mallon (Video) fiir
,Nixon in China“ von John Adams. ,An
die grofien Hiuser wird meistens nicht
das ganze Kollektiv eingeladen, sondern
nur die kiinstlerische Leitung. Wir arbei-
ten dann mit dem dortigen Ensemble®,
kommentiert Julia Lwowski.

Dafiir konnte die Truppe die etablier-
te Produktion ,Il Viaggio & Reims” der
Deutschen Oper ,aus dem Hinterhalt®
in der alternativen Spielstitte Tischlerei
kritisch beleuchten. Fiir NOperas! - die
Férderinitiative fir experimentelle For-
men im zeitgendssischen Musiktheater
des NRW KULTURsekretariats - ent-
stand ,Kitesh“ (nach Rimski-Korsakow),
an der Roten Fabrik Ziirich ,Luft! Luft!
Mir erstickt das Herz!“ nach Wagners
,Tristan und Isolde“, zusammen mit dem
inklusiven Theater Hora. Eine enge Zu-
sammenarbeit verband ,,Hauen und Ste-
chen® mit den Berliner Sophiensilen, wo
»Salomé - ein Totentanz" gezeigt wurde,

sowie mit der Neukéllner Oper, wo ,,Die
Fledermaus® grof3en Erfolg hatte — frei-
zugig dargestellt ,fur Erwachsene®

Wie mir auf dem Balkon des ,West Ger-
many“ etwa zehn Mitglieder von ,Hauen
und Stechen® gegeniibersitzen, entsteht
der Eindruck eines Bilderbuch-Kollek-
tivs. Die Stimmung ist harmonisch,
freundlich, es wird viel gelacht. Aber ,so
basisdemokratisch sind wir gar nicht®
meint Dramaturgin Maria Buzhor. ,Wir
haben alle unsere Ausbildung, unsere
Profession und unsere Aufgaben. Die
Stiickauswahl geht meistens von Regie
und Bithne aus. Andererseits entsteht
vieles im Gesprich, gerade in den An-
fangsphasen. Manchmal kann das auch
jahrelang dauern.“ ,Ich bin zwar Regis-
seurin®, sagt Franziska Kronfoth, ,aber
das Besondere hier ist, dass Leute Musik
machen kénnen, die keine Musiker sind,
und dass die Regisseurinnen manchmal
auch mitperformen.” ,Hier gibt es kei-
nen Zwang®, sagt Vera Maria Kremers.
»Wenn ich etwas nicht singen will, singt
es jemand anders oder es wird vielleicht
Ge-
schenk ist fur mich, Opernrollen in an-

transponiert. Ein unglaubliches
derem Kontext erarbeiten zu kénnen,
sie auf Alltigliches runterzubrechen.”
Natiirlich gibt es auch Streit, vor allem
um Konzepte und Auffassungen, und
manchmal geht es ,brachial“ zu. Aber ge-
genseitiger Respekt und Verbundenheit
scheinen doch sehr ausgeprigt zu sein.
Gina-Lisa Maiwald, als Schauspielerin
schon mal in Fernsehserien wie bei ,,Not-

SCHWERPUNKT

ruf Hafenkante“ zu sehen, fithlt sich im
Kollektiv ganz anders gesehen als in
etablierten Institutionen: ,Wenn Masha
als Dramaturgin mir zuhért, wie ich iiber
die Texte denke, oder Yassus Kostiim
mich spielerisch auf neue Ideen bringt,
dann zeigt das, wie man sich gegenseitig
kennt und voneinander inspiriert ist. Ich
kann es nicht besser sagen, es ist so ein
Miteinander.”

VON DER HAND IN DEN MUND

Natiirlich miissen die einzelnen Mit-
glieder auch in anderen Konstellatio-
nen, an anderen Institutionen arbeiten,
manchmal auch Taxi fahren. ,Wir sind
ein Pool von Freischaffenden, aber in-
haltlich eben auch Verbiindete und teils
langjahrige Weggefihrten®, sagt Julia
Lwowski. Maria Buzhor erginzt: ,Wir
hangeln uns von Projekt zu Projekt und
den entsprechenden Férderméglichkei-
ten. Corona war ein totaler Einbruch,
und bei den jetzigen drastischen Kur-
zungen weify man noch gar nicht, wann
es uns richtig erwischen wird. Diese
freie Existenz ist schon eine Feuerpro-
be, vor allem finanziell, von der Hand
in den Mund, und man braucht schon
einen groflen Idealismus fur diese
Form von Kunst. Fiir mich ist es iiber-
lebenswichtig, diese Kiinstlerfamilie
zu haben, um tiberhaupt weitermachen
zu kénnen. Natiirlich kimpft man um
jeden Auftrag. Aber wenn man kein
kiinstlerisches Riickgrat hat, keine Vi-
sion, dann hilt man das auf Dauer nicht

«

aus.
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~UMARME oder auch nicht“mit Lina Helfrich und Moritz Reichel beim Hamburger Festival Stimme X 2024. Foto: Jonas Albrecht
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Peter EGtvés, , Drei Schwestern®, in der Inszenierung von Evgeny Titov bei den Salzburger Festspielen 2025 mit J6rg Schneider (Doktor), Dennis Orellana (Irina), eh Nussbaum Cohen
(Olga). Foto: SF/Monika Rittershaus

Foto unten:,,.Dream Machine mit Anke Retzlaff, Jo Beyer, Lukas Schdfer und Peter Florian beim Berliner Festival BAM! 2022. Foto: Thomas Rabsch
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»LIGHT hof NIGHT - im Dunkeln verschwimmen Rénder“ beim Hamburger Festival Stimme X 2024. Foto: Jonas Albrecht

,La Cenerentola“ bei den Bregenzer Festspielen 2025 mit Josef Jeongmeen Ahn (Dandini). Foto: Bregenzer Festspiele/Karl Forster
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L i i 1 .
George Enescu, ,,Edipe” bei den Bregenzer Festspielen 2025 mit Ensemble und mittig Paul Gay (Edipe). Foto: Bregenzer Festspiele/Daniel Ammann

Bild unten: Barrie Kosky, ,,Hotel Metamorphosis*“, nach Verdi und Ovid bei den Salzburger Festspielen 2025 mit Lea Desandre (Echo), Angela Winkler (Orpheus), Il Canto di Orfeo und

Tdnzer:innen. Foto: SF/Monika Rittershaus
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,Odyssee in C“, Tanz-Entdeckungsreise mit 18 Stationen nach Motiven aus ,Ulysses“ von James Joyce (UA), 2. Kapitel ,,Nestor“, auf dem Geldnde des Wirkbau in Chemnitz mit Panama
Pictures (Niederlande), ein Projekt im Rahmen der europdischen Kulturhauptstadt 2025. Foto: Nasser Hashemi
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,SUBJECT TO CHANGE“ mit Jakob Feyferlik und Laurretta Summerscales beim Festival SPHAREN.o03 im Prinzregententheater Miinchen. Foto: Katja Lotter
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,Monty-Python’s Spamalot — (Die Ritter der Kokosnuss) — Das Musical“ von John Du Prez und Eric Idle nach Songtexten von Eric Idle in deutscher Ubersetzung von Daniel GrofSe
Boymann im Erzgebirgischen Theater Annaberg-Buchholz mit Elisabeth Markstein (Fee aus dem See) und LdszIé Varga (Kénig Artus). Foto: Dirk Riickschlof3/Pixore Photography
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NAMEN UND FAKTEN

PERSONALIA

Die Mitglieder des Bundes-
verbands der Theater und Or-
chester haben den Hambur-
ger Senator fur Kultur und
Medien Carsten Brosda auf
ihrer Hauptversammlung in
Chemnitz als Priasidenten des
Deutschen  Bithnenvereins
einstimmig wiedergewihlt.
Als Geschiftsfithrende Di-
rektorin ebenfalls wiederge-
wihlt wurde Claudia Schmitz.
Zudem wihlten die Mitglie-
der des

Gruppen ihre Co-Vorsitzen-

Bithnenvereins in

den, die zusammen mit dem
Prisidenten im Prasidium des
Bundesverbands der Theater
und Orchester fur die strate-
gisch-operative Ausrichtung
des Verbands zustindig sind.

Ina Karr wird ab der Spielzeit
2027/28 Generalintendantin
und Geschiftsfithrerin  der
Deutschen Oper am Rhein
fiur die Dauer von zunichst
finf Jahren. Sie folgt auf
Christoph Meyer, der nach
16-jahrigem Wirken aus ge-
sundheitlichen Griinden sei-
nen Vertrag vorzeitig beendet
hat. Karr stammt aus Stutt-
gart und war zuvor unter
anderem am Nationaltheater
Mannheim, am Oldenburgi-
schen Staatstheater und an
der Oper Mainz titig. Seit der
Spielzeit 2021/22 ist sie In-
tendantin des Luzerner The-
aters und hat diesen Vertrag
erst voriges Jahr vorzeitig bis
2031 verliangert.

Annabelle Bonnéry wird ab
der Spielzeit 2027/28 neue
Tanzdirektorin am Staats-
theater Mainz. Sie tritt die
Nachfolge von Honne Dohr-
mann an, der im Juli 2027
in den Ruhestand geht. Die
Choreografin, Tinzerin und
kunstlerische Leiterin wird
das seit Beginn der Intendanz
von Markus Miiller 2014 in-
ternational erfolgreiche und
in die Region ausstrahlende
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]

Ina Karr. Foto: Susanne Diesner

Festival tanzmainz mit pro-
fessioneller Vernetzung in
der internationalen Szene
sowie mit groflem Interesse
an Vermittlung und kulturel-
ler Bildung und mit Mut zu
Projek-
ten in Zusammenarbeit mit

auergewohnlichen

der Compagnie weiter ent-
wickeln.

Zum 1. November 2025 iiber-
nimmt der Kurator, Drama-
turg und Jurist Rolf C. Hem-
ke die kiinstlerische Leitung
des Theaters
mit Spielstitten in Stralsund,
Greifswald und Putbus. Die
Gesamtleitung lag bisher in

Vorpommern

den Hinden eines vierkdpfi-
gen Gremiums aus den vier
Spartenleitungen und wird
nun wieder auf eine Person
Hemke ist aktuell
Kiinstlerischer Leiter des viel-

vereint.

spartigen Kunstfests Weimar.
Neue Operndirektorin in der
Nachfolge von Wolfgang Ber-
thold wird die Opernregis-
seurin und Kulturmanagerin
Aurelia Eggers. Sie arbeitete
seit 2005 freischaffend an
Bihnen im In- und Ausland
und inszenierte Barockopern,
Mozart, Wagner, Strauss und
Janacek bis hin zu Urauffih-

rungen.

Nachfolgerin von Ivo Van
Hove als neue Intendantin der
Ruhrtriennale wird ab 1. No-
vember 2026 Lydia Steier.

Die in den USA geborene Re-
gisseurin hat in den vergan-

genen Jahren an zahlreichen
Hiusern und bei den Salz-
burger Festspielen als freie
Opernregisseurin gearbeitet.
Von 2020 bis 2023 war sie
Operndirektorin am Theater
Luzern. Nun verantwortet
sie die kiinstlerische Leitung
des grofiten Kulturfestivals
in Nordrhein-Westfalen wih-
rend der Spielzeiten 2027 bis
2029. Zusammen mit ihrem
Team will sie ,,Gemeinschaft
wagen, Riume offnen, Teil-
habe ermdéglichen und die
Verbindung zwischen dem
Festival und den wurbanen,
vielfaltigen Lebensrealititen
des Ruhrgebiets vertiefen®.

Killian Farrell wird mit der
Spielzeit 2027/28 Generalmu-
sikdirektor am Staatstheater
Niirnberg. Als Chefdirigent
wird er die Staatsphilhar-
monie Nurnberg bei dem fur
2028 geplanten Umzug aus
dem Opernhaus in die neue
Spielstitte in der Kongress-
halle auf dem ehemaligen
NSDAP-Reichsparteitags-

gelinde begleiten. Farrell
tbernimmt die Leitung der
traditionsreichen Staatsphil-
harmonie = Nurnberg im
Herbst 2027 von Roland Béer.

AUSGEZEICHNET
Das Theater Magdeburg
wird mit dem Martin-Lin-

zer-Theaterpreis 2025 aus-
gezeichnet. ,In einer Zeit, in
der Fragen nach Macht und
Verantwortung im Theater
neu gestellt werden, zeigt das
Theater Magdeburg, dass eine
innovative Leitungsstruktur
und kiinstlerische Exzellenz
Hand in Hand gehen®, be-
grundete Jurorin Lina Wol-
fel die Wahl. Der nach dem
Kritiker und Chefredakteur
Martin Linzer (1931-2014)
benannte Preis ist undotiert
und wird am 4. Oktober 2025
im Magdeburger Schauspiel-
haus verliehen.

Die Bremer Theaterfreunde
haben den mit 5.000 Euro
dotierten Kurt-Hiibner-Preis
an die Schauspielerin Lie-
ke Hoppe und den ebenso
dotierten =~ Nachwuchspreis
an die Singerin Elisa Bir-
kenheier verliehen. Der seit
2020 vergebene Nachwuchs-
preis wird ab sofort nach dem
verstorbenen Generalinten-
danten des Theaters Bremen
Michael Borgerding benannt,
denn - so die Vorsitzende
der Bremer Theaterfreunde
Ursula van den Busch - ,Bér-
gerding verstand es wie kaum
ein anderer, jungen Talen-
ten Raum zur Entfaltung zu
geben und ihnen zugleich
Verantwortung zu tbertra-
gen. Damit hat er die Nach-
wuchsarbeit am Theater Bre-
men nachhaltig gepragt — und
Spuren weit iber die Stadt-
grenzen hinaus hinterlassen.”

Monika Griitters erhilt den
zum fiinften Mal verliehenen
Deutschen Kulturpolitikpreis
des Deutschen Kulturrats.
Die studierte Germanistin,
Kunsthistorikerin und Poli-
tikwissenschaftlerin arbeite-
te an der Oper, im Verlagswe-
sen und im Museumsbereich,
bevor sie Kunst- und Kultur-
Unter-
nehmen verantwortete. Seit

programme grofer

1999 ist sie Honorarprofes-
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Monika Griitters. Foto: Christof Rieken

sorin fir Kulturmanagement
an der Freien Universitit Ber-
lin. Von 2005 bis 2025 war sie
Mitglied des Deutschen Bun-
destages und von 2013 bis
2021 Staatsministerin bei der
Bundeskanzlerin und Beauf-
tragte der Bundesregierung
fir Kultur und Medien.

NACHRICHTEN

Die Ausschreibung Dance
Educators - Travel Grant to
Germany des Dachverbands
Tanz Deutschland (DTD) rich-
tet sich an Tanzpadagog:innen
und Tanzvermittler:innen un-
terschiedlicher Stilrichtungen
und Regionen im europii-
schen und aufiereuropiischen
Ausland, denen durch Férde-
rung von Reise- und Unter-
kunftskosten die Teilnahme
an tanzpidagogischen und
bewegungsanalytischen Fort-
bildungen innerhalb von Bil-
dungsangeboten in Deutsch-
land erleichtert werden soll.
Bereits 2023 hatte der DTD
eine Reisekostenférderung fur
Tanzpidagog*innen  ermég-
licht. Aktuell ist allerdings
keine weitere Ausschreibungs-
runde geplant.

Nach fast zehn Jahren en-
gagierter Arbeit stellt das
Ensemble Netzwerk Tanz
dancersconnect Ende 2025
seine Titigkeit ein, da die
Arbeit ehrenamtlich geleis-
tet wird und Mitglieder des

Kern-Teams neue berufliche
Wege eingeschlagen haben.
Wie vielerorts in der Tanz-
szene ist es nicht gelungen,
die noétige Finanzierung fir
den laufenden Betrieb und
kunftige Aktivititen sicher-
zustellen. Der Verein organi-
sierte 8 Jahreskonferenzen,
11 Webinare und war an 60
Partner- und Community-
beteiligt.
Zudem leistete er mit der

Veranstaltungen
Entwicklung des digitalen
»Dancers’ Handbook® einen
wichtigen Beitrag zur ge-
werkschaftlichen Selbstorga-
nisation von Tanzer:innen.

Anlasslich seines 100-jahri-
gen Bestehens 2025 offnet
sich der Rundfunkchor Ber-
lin weiter fiur Stadt, Com-
munity und neue Perspekti-
ven des Chorsingens. Projekte
wie ,Chor im Museum — um-
sonst und drinnen“ und der
Ideenwettbewerb ,Chor der
Zukunft"
risch fir diesen Anspruch.

stehen exempla-
Mit einem Mitsingkonzert
fand dieses Engagement im
Juli
Hohepunkt im Groflen Saal

seinen musikalischen

der Philharmonie Berlin mit
der Auffihrung von Johannes
Brahms’ ,Ein deutsches Re-
quiem“ durch den Rundfunk-
chor Berlin unter Leitung sei-
nes Ehrendirigenten Simon
Halsey zusammen mit iber
1.300 Sanger:innen aus ganz
Deutschland sowie drei Berli-
ner Amateurensembles.

Die Bayreuther Festspiele
erhalten mit Matthias Radel
einen vom Bund geforderten
und nach einem Findungs-
verfahren nun einstimmig
durch den Verwaltungsrat
berufenen General Mana-
ger. Radel ist derzeit stellver-
tretender  geschiftsfithren-
der Direktor und leitender
Controller an der Deutschen
Oper Berlin und soll die be-

triebswirtschaftliche Leitung

der Festspiele iibernehmen.
Als im vergangenen Jahr die
Vertragsverlingerung  von
Intendantin Katharina Wag-
ner bekanntgegeben wurde,
teilten Bayerns Kunstminis-
ter Markus Blume und die
damalige Kulturstaatsminis-
terin Claudia Roth mit, dass
die Geschiftsfithrung kinf-
tig nicht mehr bei Wagner
liegen soll, um dieser einen
noch stirkeren Fokus auf die
kiinstlerische Leitung der

Festspiele zu erméglichen.

Bayreuther Festspiele und
Oper Dortmund kooperieren
anldsslich des 150-jihrigen
Jubildums der Festspiele 2026
beim gemeinsamen Auftrags-
werk ,Briinnhilde brennt“ des
4sterreichischen Komponisten
Bernhard Lang auf ein Libret-
to von Michael Sturminger.
Gefordert wird die Produktion
vom Fonds Neues Musikthea-
ter sowie vom Ministerium
fur Kultur und Wissenschaft
des Landes Nordrhein-Westfa-
len in Zusammenarbeit mit
dem NRW KULTURsekreta-
riat. Nach der Urauffithrung
am 2. August 2026 im Rah-
men der Bayreuther Festspiele
unter Leitung von Jonathan
Stockhammer und in der Regie
von Neil Barry Moss findet die
Dortmunder Premiere am 4.
April 2027 statt.

GEBURTSTAGE

Die DIN A 13 tanzcompany!
feiert dreifligjahriges Beste-
hen. Seit 1995 arbeitet die
Kompanie unter der kiinst-
lerischen Leitung von Gerda
Koénig. Heute zihlt sie inter-
national zu den bekanntes-
ten Ensembles bestehend aus
Tanzer:innen mit und ohne
korperliche Behinderung.
Choreografin und Ensemble
ist es gelungen, neue astheti-
sche Kategorien zu schaffen,
die die gingigen Sehgewohn-
heiten im zeitgendssischen
Tanz hinterfragen. Ein Film

NAMEN UND FAKTEN

von Gerhard Schick beleuch-
tet nun die Arbeit der vergan-
genen drei Jahrzehnte: ,ALL
DANCE!“, Premiere am 20.
November 2025 im Cinenova,
Kéln.

GESTORBEN

Der Regisseur Robert Wil-
son ist im Alter von 83 Jah-
ren gestorben. International
bekannt wurde er mit asso-
ziativem Bildtheater, ritueller
Langsamkeit und abstrahier-
ter, verfremdeter Natiirlich-
keit. Aufgewachsen in Texas,
studierte er zunichst Jura,
dann Architektur und Kunst,
outete sich als Homosexuel-
ler und ging nach New York.
Ende der 1960er Jahre griin-
dete er die experimentelle
Theatergruppe ,Byrd Hoff-
man School of Byrds®“. Weltbe-
kannt wurde er mit seiner In-
szenierung von Philip Glass’
Oper ,Einstein on the Beach®
Wilson inszenierte Theater-
stiicke und Opern auf den
renommiertesten Bithnen der
Welt. Auf Long Island betrieb
er die Kunststiftung und Ide-
enfabrik ,Watermill Center®.

Der britische Dirigent Sir Ro-
ger Norrington starb im Al-
ter von 91 Jahren. Er gilt als
einer der wichtigsten Pioniere
der historisch informierten
Auffihrungspraxis von Mu-
sik aus Barock bis Romantik.
1934 in Oxford geboren, hatte
er Geschichte, Englisch und
Musik unter anderem bei Sir
Adrian Boult studiert. Bereits
wihrend seiner Studienzeit
grindete er Ensembles der
historischen Auffithrungspra-
xis. Mit dem 1962 ins Leben
gerufenen Heinrich Schiitz
Choirund den 1978 initiierten
London Classical Players spiel-
te er zahlreiche Werke ein.
Norrington war Chefdirigent
der Camerata Salzburg und
des Radio-Sinfonieorchesters
Stuttgart und gastierte regel-
miflig auch an Opernhiusern.
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Letzter Vorhang fiir Raritaten-Biotop

NACH 57 JAHREN BEENDETE DER VEREIN NEUBURGER KAMMEROPER SEINE TATIGKEIT

VON ROLAND H. DIPPEL

Werden es vielleicht doch noch mehr als
57 Neuburger Opernjahre? Am 3. Juli
feierten Leitung, Ensemble und Giste
nach der Derniére der beiden Einakter
,Le diable au moulin“ (Der Teufel von der
Miihle, 1859) und ,La Comédie a la Ville“
(So eine Komadie!) des belgischen Musik-
theoretikers Francois Auguste Gevaert.
Da klang das ,Nein“ der Leitungsspitze
Annette und Horst Vladar zum Weiter-
machen, das in einem Bericht der ,,Augs-
burger Allgemeine“ vom 4. August 2025
zu lesen war, zwar weniger bestimmt.
Aber der Entschluss des Ehepaars steht
aus Altersgrinden vor allem wegen der
aktuellen Férderungsbedingungen fest,
die zu einer Reduktion des tiber 30-kop-
figen Orchesters und dazu fihren wir-
den, dass die international gerithmte
Neuburger Kammeroper unter Bedin-
gungen eines freien Musiktheaters statt
jeden Sommer nur noch alle zwei Jahre
mit jeweils funf Vorstellungen stattfin-
den kénnte, was die Organisation von
Chor, Orchester und die unverzichtbar
freiwilligen Helfenden durch das Pausen-
intervall komplizierter machen wiirde.

Mit zuletzt 60.000 Euro stemmte die
Neuburger Kammeroper seit 1969 im
Stadttheater jedes Jahr eine abendfiil-
lende Oper oder zwei Einakter. Bevor-
zugte Genres waren heitere Werke des
Entstehungszeitraums 1750 bis 1830,
immer in deutscher Sprache. Manchmal
holte man zur wohlbedachten Obergren-
ze des eigenen Potenzials aus, zum Bei-
spiel mit Pietro Raimondis ,,Der Fiacher,
einer prachtvollen Belcanto-Oper im
Schatten Rossinis mit drei groflen Te-
norpartien, oder zur 50-Jahrfeier 2018
mit Heinrich Marschners ,Der Babu“
Die Neuburger Kammeroper erreichte
immer ihr Stamm- und Fachpublikum.
Oberstes Prinzip waren verstindliche
Spielform und Unterhaltungswert. Was
bei den knappen Orchesterproben an
musikalischer Perfektion unméglich war,
machten Neugier und hohes persénliches
Engagement reichlich wett.

Bei vielem, was im Zuge der Alte-Mu-
sik-Bewegung entdeckt wurde und heute
von Rarititen-Institutionen wie Opera
Rara und Bru Zane erschlossen wurde,
war die Neuburger Kammeroper frither
dran. Die imposante Produktionschro-
nologie umfasst Komponisten wie Simon
Mayr, Conradin Kreutzer, Louis Spohr,
Manuel Garcia, Niccolo Zingarelli, Luigi
Ricci, Antonio Salieri, Florian Leopold
Gassmann, Franc¢ois-André Danican Phi-
lidor und viele andere. In grofier Kon-
tinuitat wurden die Auffithrungen mit
Dekorationen und Kosttimen aus einem
erst von Ulrich Hilsbeck und spater Mi-
chele Lorenzini erweitertem Fundus aus-
gestattet. Die Loyalitit der mitwirken-
den Singerinnen und Singer war grof3.
Zum Beispiel machte der Dirigent Stefan
Klingele in Neuburg erste Erfahrungen
als Korrepetitor und waren die Sopranis-
tin Ulrike J6ris und der Bariton Michael
Hoffmann jahrelang Siulen des Ensem-
bles. Das von Annette und Horst Vladar
erstellte Auffithrungsmaterial erschien
mit eigenen Ubersetzungen beim Verlag
Heinrichshofen & Noetzel.

Die beiden jetzt gezeigten Opern von
Gevaert waren ungewdhnlich, weil ihre
Urauffithrungsjahre aus dem Fokus der
Neuburger Kammeroper herausfielen.
»Le diable au moulin® entstand fiir Paris

1859, ,La Comédie a la Ville“ zehn Jahre
frither fur Gent. Mit Stephan Hoénig hat
der neben der Regie nochmals zwei klei-
ne Partien iibernehmende Horst Vladar
einen idealen Nachfolger fiir das Viter-
Fach gefunden. Der Tenor Karol Bettley
lieferte sich mit dem Bariton Gabriel
Goebel ein enges Kopf-an-Kopf-Rennen
um die Gunst des Publikums. Elisabeth
Zeiler und Sarah-Léna Winterberg wett-
eiferten kollegial und eindrucksvoll
in den wirkungsvollen Sopranpartien.
Das Quintett klang in den Ensemble-
stellen gut zusammen, und alle Persén-
lichkeiten bedienten den nostalgischen
Schmelz der Inszenierungen ebenso wie
die Erwartung an eine ehrliche Darstel-
lung der vormodernen Konflikte.

Wegen Erkrankung des langjihrigen Di-
rigenten Alois Rottenaicher trat Georg
Hermansdorfer ans Pult und fahrte die
Mitglieder des Akademischen Orches-
terverbandes Miinchen im Graben durch
die nicht einfachen Partituren. Am Ende
gab es langen Applaus. Fur das Ehepaar
Annette und Horst Vladar war die Kam-
meroper ein Lebenswerk — frither neben
ihren Bithnenengagements, spiter im
Ruhestand. Die von beiden jahrzehn-
telang gepflegte, fast anachronistische
und liebevolle Form von Musiktheater
hinterl4sst nun eine spuirbare Liicke.
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Francois Auguste Gevaert, ,Le diable au moulin®, Opera comique, von links mit Elisabeth Zeiler, Sarah-Léna Winter-
berg, Stephan Hénig, Gabriel Goebel, Karol Bettley. Foto: Neuburger Kammeroper
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Erschiitternde Groteske

,»MUSIK FUR DIE LEBENDEN“ VON GlJA KANTSCHELI IN BONN

VON GUIDO KRAWINKEL

Schon oft wurde die Reihe ,,Fokus’33“ des Theaters
Bonn hochgelobt. Hier wird eine Repertoireperle
nach der anderen ausgegraben, ,Leonore 40/45°
von Rolf Liebermann etwa oder ,Li-Tai-Pe“ von
Clemens von Franckenstein. Jungste Frucht die-
ser Reihe ist , Musik fiir die Lebenden®, die einzige
Oper des georgischen Komponisten Gija Kant-
scheli. Die Frage, ob diese zutiefst erschiitternde
Groteske tiberhaupt eine Oper ist, wird im sehr
gehaltvollen Programmbuch mit ja beantwortet
und auch nach dem Besuch einer Vorstellung kann
man zu diesem Schluss kommen. Das Stick hat
viel Drama, packende Musik und ein Finale, das
mit seiner emotionalen Intensitit jede noch so ab-
geschmackt inszenierte Hollywood-Schmonzette
locker in den Schatten stellt.

Nach der weithin unbeachteten Urauffithrung
1984 in Tiflis wurde das Stiick vergessen und auch
nach der Wiederauffithrung 1999 in Weimar nicht
mehr gespielt. In Bonn wurde es nun von Maxim
Didenko auf die Bithne gebracht, der starke, sym-
bolhafte Bilder findet, um die Quintessenz des
zutiefst bewegenden Abends in Szene zu setzen.
Daran haben auch das kontrastreiche Bithnenbild
und ebensolche Kostime von Galya Solodovni-
kova einen entscheidenden Anteil. Wie Kantsche-
lis Musik schwanken die Bilder zwischen den Ex-
tremen einer von Zerstérung und Trostlosigkeit
gepragten Welt und einer hoffnungsvollen Auf-
bruchsstimmung, die in manch ginsehauttaugli-
chem Bild gipfelt. Wenn beispielsweise zu Beginn
Bomben einschlagen und alles danieder liegt, ist
Kantschelis Musik dem Verstummen nah und
besteht nur aus wenigen sparsam applizierten
Ténen, kurzen Seufzern und heftigsten Krachat-
tacken. Die Protagonisten stammeln eher, als
dass sie singen, und das auch noch auf Sumerisch,
einer lingst ausgestorbenen Sprache. Dennoch
ist der Symbolgehalt dieser Szene unverkennbar,
etwa dadurch, dass die nachgerade bizarr gezeich-
neten Bésewichte stumm bleiben.

Gleiches trigt sich unter umgekehrten Vorzei-
chen am Ende zu. Da erobert die Natur die zer-
storte Umwelt zuriick, und neues Licht kommt
in die Welt, getragen von Kindern als Symbol fur
Unschuld und Neubeginn. Kinder haben uber-
haupt eine eminent wichtige Rolle in Kantsche-
lis Oper. Der von Ekaterina Klewitz einstudierte

Kinder- und Jugendchor des Theater Bonn, Tinzerinnen und Ténzer, Manon Greiner, Foto: Bettina St6f8

Kinder- und Jugendchor fullt diese ganz wunderbar aus, szenisch ebenso
wie musikalisch. Auch einige Solistinnen kommen aus dem Chor: Valérie
Ironside und Clélia Oemus singen ausgezeichnet und ihre Rollen charakteri-
sierend. Gerade Ironside sorgt zusammen mit Ralf Rachbauer als altem blin-
den Mann fiur berithrende Momente.

Mitten in der Kriegsszenerie spielen sich skurrile Szenen und gar eine
Oper in der Oper ab. Im ersten Akt wird in Comic-Asthetik mit dazu
passenden Video-Einspielungen von Oleg Mikhailov die Geschichte ei-
ner Hasenfamilie als Parabel iber Recht und Rache erzihlt. Der zweite
Akt ist eine vollig uiberdrehte, aber durchaus humorige Verismo-Parodie
mit abstrus iiberzeichnetem Clash der Stile und Kulturen in Musik und
Handlung. Auf den ersten Blick kommt zusammen, was nicht zusammen-
gehort, doch ist hier das Kontrastieren scheinbar unvereinbarer Gegen-
sitze das Prinzip von Kantschelis oft wie aus dem Baukasten collagier-
ter Musik und von Didenkos auflerordentlich bildstarker Inszenierung.
Das Ergebnis ist atemberaubend und kénnte aktueller kaum sein. In einer
scheinbar aus den Fugen geratenen Zeit erscheint ,Musik fiir die Lebenden®
mit zutiefst hoffnungsvoller Botschaft als die richtige Oper zur richtigen
Zeit. Daran hat die musikalische Gestaltung einen guten Anteil, allen vor-
an das Beethoven Orchester Bonn, das unter Leitung von Daniel Johannes
Mayr nachdricklich und emphatisch mit glutvoller Intensitiat spielt. Der
Dirigent hat im Ubrigen auch einen kurzen szenischen Part, den er nicht
minder souverin gestaltet. Der von André Kellinghaus einstudierte Chor des
Theaters Bonn ist wie immer eine sichere Bank und auch das Ensemble, allen
voran Tae Hwan Yun, Tianji Lin, Katerina von Bennigsen, Ava Gesell und
Giorgos Kanaris, die die Oper in der Oper skurril und ergreifend spielen,
machen den Abend zu einem echten Ereignis.
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Von Biirgerangst und Liebe

MUNCHENS GARTNERPLATZTHEATER BIETET EINE MENOTTI-RARITAT

VON WOLF-DIETER PETER

Nattirlich stehen die 150. Opernfestspie-
le der ,groflen” Bayerischen Staatsoper
im Vordergrund. Doch seit Jahren steu-
ert die staatstheaterliche , kleine Schwes-
ter” am Girtnerplatz eine Besonderheit
bei. Nach einer Vorpremiere in der regu-
laren Spielzeit gab es nun eine Serie in
der Studio-Bithne: Gian Carlo Menottis
Einakter ,The Old Maid and the Thief"
von 1941, einst firs Radio geschaffen
und dann fur die Bihne tberarbeitet.

Mit Blick auf die damals wenig Opern-
gebildeten in den USA musste alles klein
und direkt verstindlich sein. Daran
hielt sich jetzt auch Alexander Kreusel-
bergs Regie: dass da die ergraute Miss
Todd zwar von der Liebe zeitlebens
nicht tberwiltigt wurde, dennoch aber
Wiinsche und Hoffnungen mit sich her-
umtrigt; dass ihre junge, pfifiige Haus-
halterin Laetitia und die alt-betuliche
Freundin Miss Pinkerton ihre einzigen
Bezugspersonen sind; bis im miserablen
Neuengland-Wetter ein junger Land-
streicher namens Bob hereingebeten
wird; von Laetitia mit sicherem Blick fiir
dessen stramme Attraktivitit, von Miss
Todd in einer Mischung aus christlicher
Nachstenliebe und - ja, auch - aufflam-
menden Gefithlen. All das wird von der
neugierig-neidischen Nachbarin Pinker-
ton kritisch beiugt, denn ein Einbrecher
soll im Ort umgehen; da Bob zu Kriften
kommen soll, wird er als Verwandter
ausgegeben — und sein mogliches Verbre-
chertum mit hingelegtem Geld ,ruhig
gestellt” - bis er am Ende mit Laetitia, al-
len Wertgegenstinden und sogar Todds
Auto ,abhaut®.

Fir diese nie existentiellen, eher allzu
menschlichen und erst die Liebe, dann
ohne Polizei letztlich Humanitit iber
allen Materialismus stellenden Konflikte
hat Menotti munter klingende Kammer-
musik komponiert. Getreu seinen italie-
nischen Wurzeln lisst er Rossini griifien
und gestaltet alle Partien htibsch sanglich
vom Rezitativ bis zur melodiésen Arie.

Gian Carlo Menotti, ,The Old Maid and the Thief“ mit Sophia Keiler (Laetitia), Frances Lucey (Miss Pinkerton) und Anna
Agathonos (Miss Todd). Foto: Anna Schnauss

Prompt konnte Anna Agathonos ihre
Miss Todd mit schénen Alt-Ténen aus-
statten. Sophia Keilers Laetitia brillierte
mit Koloraturen und quicklebender Agi-
litat, gut kontrastierend zum etwas ,ge-
diegeneren“ Sopran von Frances Luceys
Miss Pinkerton. Jung-Bariton Jeremy
Boulton musste gar nicht erst mannlich
protzen, sondern brachte zur guten Biih-
nenerscheinung auch virile Téne mit.

Vor lauter Freude iiber die Festspielserie
wollten alle ihr Bestes geben. Doch leider
reagierte Dirigent Oleg Ptashnikov mit
dem sonst gerne auf Wagner gemiinztes
»Alles, was du (singen) kannst, kann ich
lauter®, indem er das tiberschaubare Or-
chester den klanglich eher zum intimen
Raffinement animierenden Studio-Raum
mehrfach allzu fortissimo fullte und die
Soli und Duette iibertonte.

Ungetriibte Freude machte die Ausstat-
tung von Altmeister Rainer Sinell. Sein
Hauptraum zeigte ein Wohnzimmer
mit vornehm grauer Pflanzen- und Blu-
men-Stofftapete, der im Neuengland der
USA mit damenhaften Kostiimen tibers
Porzellan bis zum Kerzenleuchter einen
gediegen herrlichen ,,0ld-England “-Style
beschwor: ,very british® bis ins Detail.
Uber eine kleine Treppe lag benachbart
das schlichtere kleine Gistezimmer. Als
die jungen ,Diebe aus Liebe“ alles zu-
sammengerafft hatten, blieb Miss Todd
nur ein Trost: ihr Goldfisch im Glas.
Statt hochdramatischem Opern-Blut
und -Tod: ein unterhaltsam entlarvender
Blick auf menschliche Schwichen dieser
und jener Art.
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Riesenspald auf der Festwiese

»DIE MEISTERSINGER VON NURNBERG* BEI DEN BAYREUTHER FESTSPIELEN 2025

VON ANDREAS STROBL

Muss eine neue ,Meistersinger“-Produk-
tion zwingend politisch sein? Kann man
nach Barry Koskys heilsamem Blick von
2017 auf die braune Wagner-Rezeption
eine bunte und spafige Neuinterpre-
tation wagen, ohne sich dem Vorwurf
der Oberflichlichkeit auszusetzen? Das
funktioniert bravourés, wenn man, wie
Matthias Davids, Wagners komische
Oper tatsichlich als Komédie begreift
und entsprechend umsetzt, ohne die
ernsten Untertone zu tiberhéren und auf
eine intelligente Brechung der deutsch-
timelnden Aspekte zu verzichten. Be-
stechend ist die detailverliebte Perso-
nenregie mit zauberhaften Einfillen in
dem auf geometrische Grundformen re-
kurrierenden, sympathisch verspielten
Bithnenbild von Andrew D. Edwards.

Choreograph Simon Eichenberger ge-
staltet die mitunter Wimmelbild-artigen
Massenszenen mit witzigen Interaktio-
nen. Aber das Lustigste ist die Priigel-
szene. Nicht nur mit Fausten, Fufitritten
und Bratpfannen gehen die plétzlich gar
nicht mehr braven Biirger aufeinander
los, es wird sogar in rasender Geschwin-
digkeit ein Boxring in die Mitte gestellt,
in dem David dem schon angeschlage-
nen Beckmesser einen Hieb nach dem
anderen verpasst. Das ist so rasant um-
gesetzt, dass das Publikum in spontane
Lachanfalle ausbricht. Es gibt immer
wieder slapstickartige Szenen, die aber
nie ins Alberne abdriften.

Die Solisten legen zu ihren fast durchweg
grofartigen gesanglichen Leistungen
eine wundervolle Spielfreude an den Tag
(und die Nirnberger Nacht). Georg Zep-
penfeld als Hans Sachs hat man schon
verstindlicher und lauter gehort, aber
in den prominenten Passagen legt der
herausragende Singer deutlich zu. Der
Walther von Stolzing von Michael Spy-
res ist ein echter Sympathietriger, ge-
rade die H6hen meistert der ,Baritenor®
bravourés und gibt der Figur eine virile
Fille, zumal im hochanspruchsvollen,
zweimal gesungenen Preislied. Man ver-
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Wagner, ,Meistersinger” mit Festspielchor und Sonderchor der Bayreuther Festspiele, Meistersingern und Georg
Zeppenfeld (Hans Sachs), Jongmin Park (Veit Pogner), Michael Spyres (Walther von Stolzing) und Michael Nagy

(Beckmesser). Foto: Enrico Nawrath

steht gut, dass er sich in Eva verliebt.
Christina Nilsson gestaltet die Figur
mit viel Charme und Witz. Ihr glocken-
heller Sopran wird der midchenhaften
Rolle mehr als gerecht. Der Beckmesser
singt in dieser Produktion ausgespro-
chen wohlklingend. Michael Nagy formt
einen psychisch leicht auffalligen Stadt-
schreiber und spielt brillant mit dem Li-
bretto und den Koloratur-Karikaturen.

Wie ein liebenswirdiger Lausbub wirkt
der David von Matthias Stier, der die
Rolle auch mit wunderbarer Reife fillt.
Christa Mayers Magdalene wirkt miit-
terlich und tuberzeugt vor allem in der
Altlage. Jongmin Park ist zwar von der
Stimmlage ein grof3er Veit Pogner, singt
aber selten textverstindlich. Die Riege
der Meistersinger aus den altehrwiirdi-
gen Gilden bilden Martin Koch, Werner
Van Mechelen, Jordan Shanahan, Dani-
el Jenz, Matthew Newlin, Gideon Poppe,
Alexander Grassauer, Tijl Faveyts und
Patrick Zielke ausgesprochen individu-
ell. Zu den von Susanne Hubrich ent-
worfenen originellen Kostiimen passt
ihr sehr eigenes Spiel. Zu den musika-
lischen Hoéhepunkten gehort das Quin-

tett von Sachs, Eva, Walther, David und
Magdalene mit ausgesprochen zauber-
haft sensibel geformtem Klang des Or-
chesters unter Daniele Gatti. Da war die
Erinnerung an Probleme des Dirigenten
mit der Feinstruktur im Vorspiel lingst
verflogen; insgesamt hitte er sich aber
etwas mehr Leichtigkeit erlauben diir-
fen.

Durch tberbordende Farbenpracht und
satirische Elemente ist die Festwiesen-
szene gepragt. Da tanzen, singen und
springen Gruppen, Zwillingspaare und
Einzelpersonen, und tber allem spannt
sich eine riesige bunte Kuh. Die lachende
Kuh aus der Kasereklame ist die ikoni-
sche ,La vache qui rit", eine franzésische
Parodie des Wortes ,Valkyrie“ und da-
mit ein eher charmanter Seitenhieb auf
Deutschtiimelei. Beckmesser lisst wih-
rend des Loblieds von Hans Sachs auf die
yheilige deutsche Kunst“ am Ende dem
aufblasbaren Tier die Luft heraus, was
auch die letzten chauvinistischen Gerii-
che humorvoll vertreibt. Das Festspielor-
chester und vor allem der phantastische
Chor unter Thomas Eitler-de Lint schaf-
fen ein klangpralles, glinzendes Finale.
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Oper fiir alle und mit allen

URAUFFUHRUNG VON MARC L. VOGLERS BURGER:INNEN-OPER ,,WHO CARES?“ IN DORTMUND

VON GUIDO KRAWINKEL

Mit dem Beginn der Intendanz von He-
ribert Germeshausen 2018/19 wurde die
yDortmunder Biirger:innenOper® ins Le-
ben gerufen. ,We DO Opera!“lautet seit-
dem die Devise, kurzum: Oper fir alle,
von allen. Hier geht es nicht um hoch-
klassige Kost fiir Opern-Afficionados,
sondern um das Mitmachen, Erleben
und kreative Auseinandersetzen mit der
Gattung Oper - und zwar so, dass sich
auch Ottonormalopernginger fiir dieses
oft als elitdr verschriene Genre begeis-
tern konnen. Das ist in Dortmund zwei-
felsohne gelungen. Rund 60 Biirgerinnen
und Biirger haben sich zu einem Ensem-
ble zusammengefunden, und auch das
Orchester ist mit Laien besetzt. So kam
ein ziemlich bunter Haufen zusammen,
den Regisseurin Mirjam Schmuck und
Dirigentin Ruth Katharina Peeck bei der
Premiere von ,Who Cares?“ zusammen-
halten mussten.

Der Text des Stiicks basiert auf Erleb-
nissen der Mitwirkenden und wurde in
einem Arbeitsprozess gemeinsam mit
der Regisseurin entwickelt. Fur die Mu-
sik zeichnet Marc L. Vogler verantwort-
lich, derzeit Composer in Residence der
Jungen Oper Dortmund. Der Kompo-
nist macht immer wieder mit besonde-
ren Projekten von sich reden, etwa mit
seiner Oper ,Felix Krull, die 2023 in
den Riumen des Koélner Excelsior Hotel
Ernst uraufgefuhrt wurde, oder mit ei-
nem Corona-Requiem, in dem er die Er-
lebnisse und Erfahrungen der Pandemie
verarbeitete. Dabei zeigte er sich bereits
als iiberaus versatiler Tonsetzer, der sein
Ohr am Puls der Zeit hat und mit ver-
schiedensten musikalischen Herausfor-
derungen umzugehen weif3.

Genau das ist im Falle der Dortmunder
Birger:innenOper gefragt, denn hier
kommt es nicht auf gesangliche Hochst-
leistungen oder dramaturgisch spitzfin-
dige Finessen an, sondern darauf, mit
dem zur Verfiigung stehenden Ensem-
ble etwas Gemeinsames auf die Beine
zu stellen. Dabei geht es ganz zeitgemif3

um die Erde, die am Ende ihrer Krifte ist,
und die Geschichte der Géttin der Sorge,
Cura, die fur die Erde zustindig ist. Cura
ist resigniert und will die Reste der Erde
wieder an die Géttin Terra und Gétter-
vater Jupiter zuriickgeben. Diese wollen
die Erde aber nicht haben, und so star-
tet Cura noch einen letzten Versuch und
entdeckt schlief’lich doch noch ein Fiink-
chen Hoffnung fir die Erde. Konkret
handelnde Protagonisten oder eine auf
der Bithne ablaufende Handlung im en-
geren Sinne gibt es weniger, da es keine
Solisten gibt und alles auf einer allego-
rischen Ebene vom Chor gesungen wird.
Das setzt den musikalischen und drama-
turgischen Herausforderungen nattrlich
Grenzen. Primires Ziel des Projekts ist
es, kulturinteressierte Menschen in ih-
rer Realitit abzuholen, ernst zu nehmen
und am faszinierenden Kosmos Oper
teilhaben zu lassen.

Die Musik von Marc L. Vogler arbeitet
mit archetypischen Mitteln, die alle-
samt weder neu noch revolutionir, aber
nachvollziehbar sind und unmittelbar
einleuchten. Vom eingéngigen Ohrwurm
bis zum dissonanten Cluster ist alles da-
bei. Der Gesang ist durchweg einstim-

mig, alles wird vom Chor gesungen und
szenisch durch sparsame Gesten, Aktio-
nen und eine ebensolche Ausstattung il-
lustriert. Zuweilen agiert der Chor auch
in kommentierender Funktion, ihn-
lich wie in einer griechischen Tragodie.
Wichtig sind Schaufensterpuppen, die
symbolhaft und mal mehr, mal weniger
fragmentiert die Menschheit darstellen.
Insgesamt passiert nicht viel auf der Biih-
ne, es gibt aber einige sehr einprigsame
Bilder, etwa wenn Astronauten zwischen
Lichtbindern hingen oder Masken die
wahren Gesichter verdecken.

Die Geschichte um Cura gibt der
75-minittigen Oper einen schénen my-
thologischen Rahmen und Bedeutungs-
tiefe. Das ist umso wichtiger, als die mu-
sikalischen und dramaturgischen Mittel
begrenzt sind. In diesem Rahmen setzt
auch Voglers Musik die ihr zur Verfi-
gung stehenden Mittel effektvoll ein.
Am Ende ist die Botschaft versshnlich:
Die Hoffnung ist noch nicht ganz ver-
loren, und der erhobene Zeigefinger fiir
die padagogisch wertvolle Quintessenz
bleibt trotz der deutlichen Botschaft
dort, wo er hingehért: in der Versen-
kung.

Marc L Vogler, ,,Who Cares?*, Urauffiihrung an der Oper Dortmund mit Mitgliedern des Biirgerinnen-Chores.
Foto: Bjérn Hickmann
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Hey Leute, reden hilft!

MozARTS ,,ZAIDE* ALs COMMUNITY-PATCHWORK BEI DEN LUDWIGSBURGER SCHLOSSFESTSPIELEN

So wie ein Torso dazu anregt, die feh-
lenden Arme und Beine zu imaginieren,
stellt ein Fragment der Regie einen Frei-
brief aus. Vieles ist méglich: historische
Rekonstruktion, lustvolle Demontage,
freie Fortspinnung... Wolfgang Amadeus
Mozarts Singspiel , Zaide® blieb 1779 un-
vollendet, ohne Ouvertiire, Schluss und
Rezitative. Abgesehen von den verton-
ten Arien, Duetten, einem Terzett und
Quartett hat sich auch Johann Andreas
Libretto nicht erhalten.
Warum der 23-jihrige Komponist die

Schachtners

yTirkenoper” nicht fertigstellte, ist un-
klar. Hielt er sie fiir misslungen oder wa-
renihm ,Idomeneo” (1780) und das sujet-
verwandte Singspiel ,,Die Entfithrung aus
dem Serail” (1782) einfach wichtiger?

Schauplatz ist ein fiktives Sultanat des
17. Jahrhunderts. Der Herrscher Soli-
man begehrt die schéne Sklavin Zaide,
die aber liebt den Mitgefangenen Go-
matz. Der Lakaie Allazim verhilft dem
Paar zur Flucht. Doch alle drei werden
gefasst, der Herrscher rast und giert nach
Rache. Das Ende aber fehlt. Die iiberwie-
gend klischeehafte Handlung und Musik
bereichern einige originelle Szenen von
musiktheatralischer Kraft. In einem ge-
sprochenen ,Melolog“ klagt Gomatz (Te-
nor Moritz Kallenberg) seine Seelenpein
in kleinteiligem Wechsel mit dem Or-
chester. Wihrend er zu schlafen versucht
und keine Ruhe findet, spielt die Oboe zu
weichen Pizzikati eine sanfte Serenade,
die das kleinbesetzte Staatsorchester
Stuttgart unter Leitung von Vlad Iftinca
mit stirmischen Tremoli durchkreuzt.
Bassbariton Andrew Bogard wichst als
Allazim zur Arie ,Man muss nicht ver-
zagen® in den markigen Heroismus des
Fluchthelfers hinein. Natasha Te Rupe
Wilson agiert in der Titelrolle stimmlich
etwas schrill, aber spiel- und ausdrucks-
stark. Ironisch wirft sie sich in eben jene
erotisierende Verzweiflungspose, die das
XXL-T-Shirt ihres grofiten Fans, des Sul-
tans (Torsten Hofmann), ziert.

Die Koproduktion der Staatsoper Stutt-
gart mit den Ludwigsburger Schlossfest-

VON RAINER NONNENMANN

»|

;_
.
\

Natasha Te Rupe Wilson als Zaide und Torsten Hofmann als Soliman. Foto: Martin Sigmund

spielen unter dem neuen Intendanten
Lucas Reuter wurde im originalerhalte-
nen Barocktheater des Residenzschlosses
prisentiert. Das Patchwork von Regisseu-
rin Jessica Glause im Bithnenbild von Mai
Gogishvili mit Kostiimen von Lena Wink-
ler-Hermaden verband Mozarts Frag-
ment mit einem ,Erzahlkollektiv®. Die
jungen Laiendarsteller wiirdigen Mozarts
Einsatz fiir Aufklirung, Menschenrechte,
Freiheit, Gleichheit, Briiderlichkeit, wie
sie die USA 1776 und die Franzésische
Revolution 1789 proklamierten. Doch zu-
gleich wird reklamiert, dass diese Rechte
nur privilegierte weifle Manner hitten.
In den von Eva Jantschitsch verfassten
Texten und elektrobeat-gestiitzten Songs
geht es um postkoloniale Dekonstruktion
und Empowerment von Frauen, People of
Color und Menschen mit Migrationshin-
tergrund. Beim Casting des ,Communi-
ty-Ensembles® gaben personliche Erfah-
rungen offenbar eher den Ausschlag als
performative Qualititen. Unverstindli-
ches Sprechen, dilettantisches Singen
und mangelnde theatrale Prisenz min-
dern dann auch die intendierte Authen-
tizitit der Personen. Zusammen und
abwechselnd kommentiert das Kollektiv

flapsig die Opernhandlung, erginzt feh-
lende Szenen, ermutigt die Protagonisten
zur Flucht, kritisiert den ,toxischen Ro-
mantik-Scheifl®, verdammt das zuigellose
Ego des Sultan, fordert die Befreiung aller
Gefangenen und seufzt als schwirmeri-
sche Teenagerclique wohlig zum ersten
Kuss des Liebespaars. Die zentrale Frage,
was Mozarts fiktives osmanisches Reich
mit heutigen Lebensbedingungen zu tun
haben konnte, fithrt zu gewaltsamen
Umdeutungen: Einst der Despot, ist der
Tiirke jetzt Arbeitsmigrant ,bei Bosch am
Band, bei Netto an der Kasse, im Nagel-
studio®.

So unterschiedlich die jungen Menschen
sind, so verschieden sind die von ihnen
gesetzten Themen: Ausbeutung, Ausgren-
zung, Rassismus, Sexismus, Kapitalis-
mus, Lifestyle, Globalisierung, Klimakri-
se... Die Agenda ist endlos und entwertet
sich durch inflationire Haufung.

Ohne Richtung und Ziel gibt es keine Mo-
ral von der Geschicht’, sondern am Ende
nur skizzierte mogliche Schlusse: Happy
End, Versshnung, Tragodie, Todesurteil
und den guten Rat fiur das streitende
Quartett: ,Hey Leute, reden hilft!“

39

ZNV.L R 48d0 S¢0z/S0-70 agedsny



OPER & TANZ Ausgabe 04-05/2025

BERICHT

Fledermaus-Himmel uilber Weikersheim

DiE 60. OPERNAKADEMIE DER JEUNESSES MUSICALES

VON ANDREAS KOLB

Die Anforderungen an die bis zu 200
Bewerber:innen fiir die Weikersheimer
Opernakademie orientieren sich an der
Realitit des Opernbetriebs. So war es
nicht iberraschend, dass man sich im
Sommer 2025 - im 60. Jahr der Jungen
Oper Weikersheim — mit der ,Fledermaus®
von Johann Strauf} explizit dem leichten
Fach zuwandte. Dominik Wilgenbus in-
szenierte die beliebteste aller Operetten
konsequent zwischen Frack und Revue,
zwischen Unterhaltung und grofiem Ge-
fithl: mit Slapstick, Revue und Tempo.

Fiir Sangerin und Singer bietet die Ope-
rette einen Mehrwert im Vergleich zum
»gewohnlichen® Operngesang: Textver-
standlichkeit und die Bedeutung von
Wort und Schauspiel stellen hier hohe An-
forderungen. Egal ob Komédie, tiefe Emo-
tion, Monologe, Dialoge, Slapstickszenen:
Die Kompetenz und Gewandtheit in allen
Genres des Theaters zeichnet den Operet-
tensinger von heute aus. Und von diesen
Anforderungen profitierten auch die Wei-
kersheimer Kinstlerinnen und Kinstler.
Im Ambiente der Opernakademie ist die
,Fledermaus“ auch deshalb ideal, weil
sie alles bietet: Hosenrollen, Sprechrol-
len, Tanzrollen und Chorpassagen. Nach
diesem Abend in Weikersheim steht fest:
Man sollte die Operette wieder mehr ins
musikalische Bildungssystem bringen.

Elf Rollen umfasst das Libretto, das Jo-
hann Strauft und sein Librettist Richard
Genée als dreistiindige Persiflage auf die
bessere Gesellschaft des 19. Jahrhunderts
konstruierten, in der die Akteure von
Geltungssucht,  Aufstiegssehnsiichten,
Rache, Hass, Lust, Leidenschaft, Emotion

und Kalkiil getrieben werden.

Adele (Valerie Haunz) seufzt ihre Kolora-
turen in den Armen von Frank (Tomas
Garcia Santillan) hinreiffend wie eine
Rossini-Primadonna. Sie treibt die Hand-
lung in der Etage der Angestellten voran,
mit ihrem Geliebten, dem Vollzugsbeam-
ten Frank, ihrer Schwester Ida (Despina
Louka) und dem Justizgehilfen Frosch

Johann Straufs, ,,Fledermaus®, mit der Jungen Oper Weikersheim. Foto: Ufuk Arslan

(Katharina Blaschke). Im Zentrum der
besseren Gesellschaft agiert Rosalinde
(Florentine Schumacher) mit Schmelz
in der Stimme und als exzellente Sin-
ger-Schauspielerin. Im Rankespiel von Dr.
Falke (Tim Winkelhoéfer), der auf Rache
gegen ihren Mann, den Frauenheld Ga-
briel von Eisenstein (Luca Festner), sinnt,
ist sie Opfer und Téiterin zugleich: Schu-
macher zeigt Adele nicht nur als leichte
Beute und Lustobjekt, sie legt alle Emo-
tionen frei, die sich kribbelnd zwischen
Riicken und Bauch bemerkbar machen,
und haucht der Rolle dadurch Leben ein.
Das von Sandra Linde entworfene Biith-
nenbild dominiert ein schiefer Kronleuch-
ter, Sinnbild fiir eine verrutschte Belle
Epoque. Das sonst schlichte, aber variable
Bithnenbild bot die Szene fiir intime Duet-
te und rauschende Partyszenen, in denen
ein grandios agierender Projektchor auch
die Balletteinlagen stemmte.

Wilgenbus’ Regiearbeit findet die goldene
Mitte zwischen historischem Zitat und
Gegenwart. Alfred (Marcelo Alexandre)
als falschen Eisenstein ins Gertiist des
Scheinwerferturms zu sperren, ist nur ei-
ner seiner Einfille. Von diesem , Balkon®

aus sang Alexandre nicht nur den origina-
len Strauf, sondern schmetterte en pas-
sant auch Zitate aus der Operngeschichte.

Standbein-Spielbein gibt es bei Wilgen-
bus jedenfalls nicht: Sogar das Bundesju-
gendorchester verlisst die eingetretenen
Pfade und tritt vom Orchestergraben auf
die Bithne: Zunichst kommen nur einzel-
ne Musiker nach oben, machen Biithnen-
musik und tanzen mit Chor und Ballett.
Schliefflich steht das ganze Orchester
auf und spielt ohne Dirigent scheinbar
aus dem Stegreif ein eigens komponiertes
irisches Medley: Da tanzt die Bassposau-
nistin mit dem Chorsdnger und das ganze
Orchester zeigt sich beim Maskenball im
Palais von Prinz Orlofsky (eindriicklich
Julika Hing) mit Wiener Walzer.

Nach dieser Balletteinlage tbernimmt
Dirk Kaftan die Kontrolle und fiithrt das
BJO wieder an die Plitze und im An-
schluss mit Bravour durch den gar nicht
so einfachen Parcours der leichten Muse.

Das Leichte, das schwer zu machen ist:
Es gelang dieses Jahr in Weikersheim mit
starken Eindriicken eines mehr als unter-
haltsamen Open-Air-Operettenabends.
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Ein Jedermann der Meere

»DER FLIEGENDE HOLLANDER" BEGEISTERT BEI OPER IM STEINBRUCH ALS MONUMENTALES SPEKTAKEL

VON CLAUDIA IRLE-UTSCH

Da kommt ein Schiff. Himmelhoch ragen
die Masten des Seglers, der sich aus dem
Dunkel ans Licht zu kdmpfen scheint.
Seine Fracht ist so verfithrerisch wie
fragwiirdig. Im Rumpf glitzert es gul-
den. An Bord eine Mannschaft, die auf
Gedeih und Verderb mit ihrem Schiff
verwachsen zu sein scheint. Der Kapi-
tin ein Jedermann der Meere, reich und
arm zugleich, den Tod nicht findend.
Der Hollander ist verdammt, ewig zu le-
ben. Doch auch fir diesen Untoten gibt
es Hoffnung. Alle sieben Jahre geht er
an Land, sucht eine Herzensfrau, deren
Liebe ihn erlgsen konnte. Gerade jetzt
schlief3t sich fir ihn wieder ein Kreis —
nahe der norwegischen Kiiste, bei einem
Dorf, wo die Manner zur See fahren und
die Frauen spinnen, weben, singen und
warten.

Da sitzt eine Frau. Hoch oben auf dem
Dach eines der Hauser. Sie sehnt sich
nach mehr, ertraumt sich eine Welt, die
ihr gefillt, will den Horizont ihres Le-
bens sprengen. Das geht mit Erik, dem
treuen Verehrer, nicht. Sie hofft auf den
,bleichen Mann®, dessen Geschichte sie
kennt und dessen Rettung sie sein kénn-
te. Senta weifd: Ein Schiff wird kommen
und mit ihm die Verheiflung auf ihr gro-
Res Gliick. Und so steuern der Hollander
und Senta aufeinander zu. Zwei Seelen-
verwandte mit ihrem je eigenen Drang
zu leben, koste es, was es wolle.

Nicht weit von den Ufern des Neusiedler
Sees wurde Richard Wagners romanti-
sche Oper erzihlt: im Steinbruch von St.
Margarethen im Burgenland und damit
im monumentalen Format einer ebenso
weiten wie hohen Felskulisse. Wie ein
Bild im Bild wirkt die Szenerie der alles
beherrschenden Wogen, eingefroren im
Moment des Wellenbruchs. Die Insze-
nierung dockt bei der kompositorischen
Stimmungslage der Meeresgemilde von
Caspar David Friedrich an, spiegelt das
Empfinden der Figuren im opulenten
Setting, in dem sich die Menschen der
Geschichte ebenso verloren wie aufge-

hoben wissen diirfen, mit dem Meer als
vielfarbiger Projektionsfliche fiir grofie
Gefiihle.

Regisseur Philipp M. Krenn ist es — mit
Momme Hinrichs (Bithnenbild) und Eva
Dessecker (Kostiim) - gelungen, in die-
sem spektakuldren Panorama feine Skiz-
zen sichtbar zu machen, auch in Nahauf-
nahme: Als sich im zweiten Akt der Blick
in Sentas Welt 6ffnet, flimmern manche
Szenen in Groflaufnahme auf felsigem
Hintergrund. Das Publikum wird zum
Voyeur. Das Ensemble ist herausragend.
Bei der Premiere lasst der Met-erfahre-
ne Bariton George Gagnidze bei seinem
Rollendebiit als Hollinder mitfithlen
und erschauern, beeindruckt mit enor-
mer Priasenz. Elisabeth Teige ist als aus-
drucksstarke Senta zu erleben; auch in
Bayreuth eine ihrer Paraderollen. Ein
Hohepunkt ist das innige Duett von Hol-
lander und Senta. Liang Li gibt Sentas
Vater Daland als liebenden, aber auch
niichtern kalkulierenden Menschen.
Tenor AJ Glueckert mimt als Erik einen
grundguten Gegenpol zum unsteten
Hollinder und seinen Gespenstern. Jin-
xu Xiahou (Steuermann) und Roxana
Constantinescu (Mary) machen das so-
listische Sextett komplett.

Als Chor auf der Bihne stand der mit-
reiflend agierende Philharmonia Chor
Wien. Aus dem Off eines eigens erbauten
Orchesterhauses musizierte das Piedra
Festivalorchester mit erstklassigem Ge-
spir fur simtliche Nuancen des hoch-
dramatischen Romantik-Klassikers.
Patrick Lange hielt als Dirigent die musi-
kalischen Faden sicher in der Hand.

Der Intendant der Oper im Steinbruch
Daniel Serafin hatte der Gasteschar am
Premierenabend einen ,romantischen
und unterhaltsamen Abend“ mit diesem
,Fantasy-Liebesdrama“ gewiinscht. Sein
Understatement unterstrich die program-
matische Niederschwelligkeit dieses Kul-
turangebots eine Stunde stidlich von Wien.
Denn der Anspruch, Wagner im Hier und
Jetzt angemessen umzusetzen, ist hoch.
Der Leuchtturm, der bis Ende August am
Rande des Felskraters stand, taugt des-
wegen auch als Symbol fur die Strahlkraft
eines Projekts, das Oper gekonnt in die
Breite bringt. 2026 gibt es zum dreiig-
jahrigen Bestehen der Oper im Steinbruch
Puccinis , Tosca®. Dann geht es wieder um

Leben und Tod!

Foto: Richard Wagner, ,,Der fliegende Holldnder, bei
Oper im Steinbruch St. Margarethen. Foto: Oper im
Steinbruch/wearegiving
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Atonal beschwipst

URAUFFUHRUNG VON KOFFLER/SCHOLLHORN ,,ALLES DURCH M.O.W.“ AM THEATER FREIBURG

VON RAINER NONNENMANN

Die Biihne zeigt ein Caféhaus der spiten
1920er-Jahre. Zwei Damen, ein ilterer
Herr und ein Sportsmann in zeittypi-
scher Mode (Kostiime: Su Biihler) neh-
men an je eigenen Tischen Platz, bestel-
len Getrinke und beginnen, Gedichte
von Deborah Vogel zu rezitieren. Die
einsamen Seelen sehnen sich nach einem
Partner, einer Partnerin. Sie sprechen
Glick, Warten, Enttiu-
schung und schlechten Romanen. Dazwi-

von Herbst,

schen erklingen Klavierstiicke von Jézef
Koffler in der Instrumentation ,, Spur (fur
Joézef Koffler) von Johannes Schéllhorn
als Caféhaus-Musik der anderen Art. Es
sind atonale Varianten damaliger Mode-
tinze wie Foxtrott, Shimmy, Cake Walk
sowie eine witzige zwélfténige Umkom-
position des ,Kaiserwalzers® von Johann
Strau. Hinzu kommen Klavierstiicke
aus Kofflers ,Polnischen Volksgesingen®
und der Liederzyklus ,Die Liebe“ nach
dem 1. Korintherbrief von Paulus iber
»Glaube, Hoffnung, Liebe®.

Schéllhorn ist es zu verdanken, dass mit
fast hundertjihriger Verspiatung Kofflers
1932 geschriebene Operette , Alles durch
M.O.W* am Theater Freiburg uraufge-
fihrt wurde. Das funfzigminutige Stiick
kombinierte der scheidende Intendant
Peter Carp in seiner Inszenierung im
liebevoll-gediegenen Bithnenbild von
Kaspar Zwimpfer mit Gedichten der
1900 unweit Lemberg geborenen judi-
schen Dichterin Vogel, die 1942 von den
deutschen Besatzern ermordet wurde.
Das gleiche Schicksal erlitt zwei Jahre
spiater Koffler durch die Gestapo. Der
1896 geborene judisch-polnische Kom-
ponist studierte in Wien Musikwissen-
schaft bei Alfred Adler und gehérte zum
Kreis um Arnold Schénberg. Ab 1928
lehrte er atonale Komposition in Lem-
berg. Nach K.u.K.-Monarchie und Ers-
tem Weltkrieg wurde die Stadt polnisch
zu Lwéw, hiefl dann in der Sowjetunion
Lwow und schliefflich ukrainisch Lwiw.
Kofflers Einakter hat sich in der Univer-

sal Edition Wien nur als Klavierauszug

erhalten. Der Freiburger Komponist
und Hochschullehrer hat das Stiick nun
fur das dortige Theater orchestriert.
SchlieBlich ist Freiburg im Breisgau Part-

nerstadt von Lwiw.

Die Musik platzt mit jazzigen Fanfaren
und beschwingten Bissen heraus, ge-
folgt von ironisch schmachtenden Violi-
nen und einem Eréffnungschor tber
den Drang nach Liebe. ,M.O.W.“ ist eine
Partnervermittlung, deren Kirzel ver-
mutlich fiir ,Muster ohne Wert“ steht.
In dieser Agentur geben die Caféhaus-
Gaste ihre Annoncen auf: ,Der zartbe-
saitete Herr" (Henry Meyer) interessiert
sich fur ,Das Girl mit den geistigen An-
spriichen® (Charlotte Will); der sportive
Nationalsozialist und stolze Autobesit-
zer ,Herrenfahrer (Martin Hohner) ver-
sucht es mit der ,Rassenblondine“ (Lau-
ra Palacios); ein neureicher ,Nabob aus
dem goldenen Westen® (Antonio Den-
scheilmann) schnappt sich ,Die einstige
Montmartre-Schénheit® (Yewon Kim);
Kellner (Jakob Kunath) und Kellnerin
(Natasha Sallés) stehen bereits in einem
unklaren Verhiltnis. Beziehungen wer-
den gekniipft, verworfen, geidndert und
um weitere Personen erganzt. Ins Singen

verfallt man fast nur beim Aufgeben der
Inserate, was die tiberzogenen Selbstdar-
stellungen und Erwartungen der Anzei-
gen als eitle Pseudopoesie entlarvt.

Das Libretto von Alfred Rust hat sonst
keine Handlung. Stattdessen spielt das
Orchester
unter Leitung von Friederike Scheun-

Philharmonische Freiburg
chen viele reine Instrumentalnummern,
frech umherstreunend zwischen Tango,
Chanson, Fuge, Choral und klappernder
Schreibmaschine beim Diktieren der An-
noncen. Regie und Dramaturgie (Riidiger
Bering) erfinden dazu pantomimische
Alltagsszenen. Der kleinteilige Wechsel
von Sprechtext, Orchester und Gesang
bremst jedoch und nimmt der Komédie
den Fluss. Herben Essig in den Cocktail
kippt die Regie im Nachspiel mit einer
Zeitungsmeldung von 1935, der zufolge
die Waffenexporte damals trotz einge-
brochenem Welthandel um 12 Prozent
gestiegen sind, und einer Tagebuchnotiz
des SS-Hauptscharfithrers Felix Landau,
der sich rithmt, ab 1941 tausende Ju-
den in der Region Lemberg ,umgelegt"
zu haben. Unter den Opfern waren der
Komponist und die Dichterin samt ihrer
Familien.

Jozef Koffler/Johannes Schéllhorn, ,, Alles durch M.O.W.“ mit Henry Meyer und Opernchor, Foto: Paul Leclaire
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CHANCENLOSER NEUANFANG

DAs ENDE DER KRISE BEIM HAMBURG BALLETT?

VON VESNA MLAKAR

Manchmal lassen sich Ereignisse nur als
paradox beschreiben: Demis Volpi hat-
te als Nachfolger von John Neumeier in
Hamburg eigentlich keine Chance. Er hat
diese aber auch nicht genutzt. Volpi soll-
te nicht nur eigene (méglichst abendful-
lende) Stiicke neu produzieren, sondern
auch fiirs zeitgengssische Repertoire re-
présentative und bislang fehlende Arbei-
ten zeitgenossischer Choreografinnen
und Choreografen an Alster und Elbe ho-
len. Zudem sollte das immense Neumei-
er-Erbe weiter gepflegt und mustergiil-
tig aufgefithrt werden sowie neben der
Kompanie auch die Oberleitung der zu-
gehorigen Ballettschule in den Handen
des neuen Ballettintendanten liegen.

Also Kreieren, Kuratieren, Konservie-
ren und Administrieren zusammen.
Wer hitte diese noch die von John Neu-
meier mit seiner jahrzehntelangen Me-
tier-Erfahrung tibersteigende Aufgaben-
last und -fiille bewaltigen kénnen? Mit
Volpis — nach gerade einmal neun Mo-
naten - iberraschendem Rausschmiss
beziehungsweise sofortiger Freistellung
war der grofite Ballettskandal seit Marco
Goeckes Hundekotattacke perfekt.

Schade, dass es nun wohl nie das von
Volpi zur Eréffnung der Hamburger Bal-
lett-Tage 2025 geplante und dann kurz-
fristig auf den Saisonbeginn 25/26 ver-
Handlungsballett
nach dem Roman von Hermann Hesse

schobene »,Demian”
geben wird. Eréffnet wurden die dies-
jihrigen Hamburger Ballett-Tage am 6.
Juli mit einer kurzfristig anberaumten
Wiederaufnahme von Neumeiers ,Die
kleine Meerjungfrau“ - sehr respekta-
bel getanzt vom (nach wie vor) Hoch-
Hamburg Ballett,
auch wenn ein paar Proben mehr wiin-

leistungsensemble

schenswert gewesen wiren. Der 86-jih-
rige Altmeister feierte zudem in Dresden
mit ,Nijinsky“ aus dem Jahr 2000 und
in Stuttgart mit ,Anna Karenina“ von
2017
Beim Bayerischen Staatsballett war der

rauschende Premierenerfolge.

John Neumeier, ,, Die kleine Meerjungfrau“ mit Xue Lin und Louis Musin. Foto: Kiran West

umtriebige ,Ruhestindler” sogar zu den
Endproben der Wiederaufnahme von
,Ilusionen wie Schwanensee“ angereist.
Und mit dem - seit Volpis Amtsantritt —
aus- und ans Ernst-Deutsch-Theater an-
gegliederten Bundesjugendballett (mog-
licherweise die eigentliche Keimzelle des
Zerwiirfnisses) hat Neumeier, der Leiter
des Nachwuchsensembles geblieben ist,
eine dreistiindige Neuauflage von ,,Shall
we dance? - Tanz zwischen den Kriegen®
erarbeitet. Deren riesige Auffithrungsse-
rie mit stets ausverkauften Vorstellun-
gen begann bereits vor den Hamburger
Ballett-Tagen und lief noch wihrend die-
ser weiter.

Nochmals: Volpi hatte in Hamburg kei-
ne reelle Chance. Die zahlreichen, nie
wirklich belegten und schon gar nicht
irgendwie gerichtsfest gewordenen Be-
hauptungen seiner angeblichen choreo-
grafischen wie menschlichen Defizite
werden wohl lange an ihm kleben blei-
ben. Der Ballettsaal als ein letzter Ort
absoluter kiinstlerischer Wahrheit - eine
subjektive Fehlanzeige. Da kann auch
eine gewichtige Abfindung, tber deren
genaue Hohe gegenseitiges Stillschweigen
vereinbart wurde, nicht hinwegtrésten.

Eine Aufbruchsstimmung in Hamburg
sucht man vergebens. Das neue , Triumvi-
rat“-Interim bilden Nicolas Hartmann als
Betriebsdirektor und neuer Geschifts-
fuhrer, der bisherige stellvertretende
Ballettintendant Lloyd Riggins als kiinst-
lerischer Leiter des Hamburg Ballett und
Gigi Hyatt (die einzige Frau im Bunde) als
allein verantwortliche Direktorin der zu-
gehorigen Ballettschule. Man scheint um
Konsolidierung bemiiht und muss versu-
chen, wieder Ruhe ,in den Laden® zu brin-
gen. Eigentlich hitte die neue Spielzeit
mit Volpis verschobener Premiere von
,Demian® beginnen sollen. Stattdessen
steht nun die Wiederaufnahme von Neu-
meiers ,Die Méwe® auf dem Programm.
Die zweite Premiere am 7. Dezember ist
derzeit noch mit ,N.N.“ betitelt.

Am Ende sind alle Verlierer. Denn wer
will beim Hamburg Ballett jetzt noch
- nach einer wie lange und auch immer
gearteten Ubergangszeit — eine kiinstle-
rische wie haushalterische Gesamtver-
antwortung tibernehmen? ,Das Kénnen
ist des Diirfens Maf3.“ Zumindest diese
Weisheit hat Bestand. Immerhin soll die
Kompanie an der Nachfolgeregelung be-
teiligt werden.
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BUCHER

ERFOLGREICH UND UBERALL

EIN BUCH UBER ALTERNATIVEN, AUFBRUCHE UND GEGENWART DER OPER

VON RAINER NONNENMANN

,Oper raus!“ nannte sich eine 2021/22
vom Forschungsinstitut fiir Musikthea-
ter der Universitit Bayreuth (fimt) mit-
veranstaltete Diskursreihe und Tagung
am Staatstheater Kassel. Thema waren
alternative Produktions- und Prisenta-
tionsweisen sowie neue Verbindungen
von Oper und Gesellschaft. Dazu ist
jetzt ein Band mit ausgewihlten Tex-
ten, Vortragen und Diskussionsrunden
erschienen. Entsprechend prominent
besprochen werden vor allem partizipa-
tive Ansitze von Florian Lutz, Intendant
in Kassel, vormals Halle. Hier wie dort
gab es jenseits der iblichen Guckkas-
tenbithne sogenannte ,Raumbithnen®
von Bithnenbildner Sebastian Hannak,
die das Publikum - nicht zuletzt infolge
mangelnder Betriebsgenehmigung fiir
die marode Bithnenmaschinerie in Kas-
sel — wie die Statisterie des Theaters auf
Seiten- und Hinterbithnen mitten im Ge-
schehen von ,Carmen” oder ,Wozzeck"
platzierte und durch Live-Video-Projek-
tionen immersiv umschlossen.

Asthetische Neuformatierungen
und gesellschaftliche Widerspriiche

Willem Strank unternimmt eine er-
hellende Parallellektiire zwischen be-
kannten Opern des 19. und ebenso po-
puliren Filmen des ausgehenden 20.
Jahrhunderts. Die Titelfiguren von Puc-
cinis ,Madame Butterfly“ und Verdis ,La
Traviata“ finden eine Fortsetzung in den
Rollen der weiblichen Hauptfiguren der
populdren Kinofilme ,Fatal Attraction®
(1987) mit Glenn Close und , Pretty Wo-
man“ (1990) mit Julia Roberts.

Zudem erklingt in den Filmen die jewei-
lige Musik, dort zu Hause beim Kochen
italienischer Pasta, hier beim gemeinsa-
men Opernbesuch mit dem skrupellosen
Heuschreckenkapitalisten Edward (Ri-
chard Gere), der dafiir die Sexarbeite-
rin Vivian von einem Hotelangestellten
teuer einkleiden und mit vornehmen
Benimmregeln zum konservativen Sta-
tussymbol der ,vorzeigbaren Frau“ um-
modeln lisst.

Melanie Fritsch erlautert im Gesprich,
wie Opern und Arien in Computer-Ga-
mes vorkommen. Das Nintendo-Spiel
,Final Fantasy VI“ fihrt in ein Opern-
haus, wo die Spielenden als Einspringer
fur eine ausgefallene Solistin die ersten

»Oper raus!

Asthetische Neuformatierungen
und gesellschaftliche Wider-
spriiche” (Thurnauer Schriften
zum Musiktheater, Band 48),
hrsg. von Ulrike Hartung und
Kornelius Paede unter Mitarbeit
von Eva Theresa Beck, utzverlag
Minchen 2024, 290 Seiten, 84,-
Euro

Textzeilen einer Arie auswendig lernen
und rechtzeitig auswihlen miissen, um
dann im nichsten Level vom Schniirbo-
den aus einen riesigen Oktopus zu be-
kampfen, der die Streicher im Orchester-
graben zu ersticken droht.

Auch das Spiel ,BioShock® fiihrt bei ei-
ner Wanderung durch eine untergegan-
gene Zivilisation in einen Theatersaal,
wo ein Pianist unentwegt falsch spielt,
bis er schliefflich in die Luft gesprengt
wird. Beide Beispiele zeigen fiir Fritsch,
dass Oper erfolgreich ist und tberall
stattfindet: ,Sie ist gar nicht weg. Sie ist
gar nicht so eingekapselt, wie sie selbst

denkt.”

Erhellend ist auch Tillmann Triests Kri-
tik des seit den 1990er-Jahren gingigen
Arguments der ,Umwegrentabilitat®
Diesem ,Legitimationsmythos“ zufolge
wirden die von der 6ffentlichen Hand
in Kultureinrichtungen gesteckten Gel-
der wieder gewinnbringend an diese
zuriickflieRen, weil die durch Kulturein-
richtungen beschiftigten Mitarbeiter,
Werkstitten und Lieferanten sowie das
Publikum durch Nutzung von Verkehr,
Einzelhandel,

tellerie das jeweilige kommunale und

Gastronomie und Ho-

staatliche Umsatz-, Einkommens- und
Gewerbesteueraufkommen vermehren
wiirden. Diese kultur- und kunstferne
Begriindung ist jedoch eng mit der in den
90er-Jahren aufgekommenen neolibera-
len Generalkritik verwandt, die jedwede
Subvention ablehnt. Denn schliefilich
erzielen privatwirtschaftliche Veran-
stalter von Musicals auch Gewinne ganz
ohne Umwege, so dass es staatliche Hil-
fen iiberhaupt nicht briauchte.

Einige der in diesem Buch versammelten
Beitriage geben wichtige gedankliche Off-
nungen, neue Perspektiven und aspekt-
reiche Impulse. Sie wiirden ein grofieres
Publikum verdienen. Doch der Verlags-
preis von 84 Euro fiir das tiberschaubare
Taschenbuch mit wenigen kleinformati-
gen Schwarz-Weif3-Abbildungen grenzt
leider an publizistischen Selbstmord.
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CD-REIHE

Mozart fiir Fortgeschrittene -
und alle, die es werden wollen

Die CD-REIHE OPERA RE:TOLD MIT ,,DIE HOCHZEIT DES FIGARO"
VON VALESKA MARIA BAADER

Es gibt Opern, bei denen man gar nicht
erst versuchen muss, sie in einem Satz
zusammenzufassen. Mozarts ,Die Hoch-
zeit des Figaro® ist so eine. Denn wer da
wen liebt, hintergeht, belauscht oder be-
singt — das alles ist gleichzeitig Verwirr-
spiel, Gesellschaftsanalyse und rasante
Beziehungskomoédie auf musikalischem
Hochleistungsniveau. Aber machen wir
uns nichts vor: Wer ohne Partitur und
Vorwissen mitten in den ersten Akt stol-
pert, fragt sich schnell, was das alles ei-
gentlich soll - und ob das Zimmer neben
dem Grafengemach wirklich ein gutes
Hochzeitsgeschenk ist. Hier setzt das
Projekt ,Opera re:told“ an — und schafft
mit viel Feingefithl, Humor und einer
Prise Nerdtum genau das, was vielen
Inszenierungen schwerfillt: Oper leicht-
fuflig erzahlen, ohne sie zu banalisieren.

Frederic Béhle ist kein Moderator, kein
Opernfithrer, kein Musikpidagoge. Er
ist alles in einem und tritt bei dieser
90-minitigen CD-Produktion als Er-
zdhler auf - mit Verve, Spielfreude und
einem Hindchen fiir eine spannende
Erzihlstruktur. Gleich zu Beginn lisst
er Mozart musikalisch zu Wort kommen
- doch dann stoppt er die Ouvertiire kur-
zerhand. Ein Sakrileg, wie er augenzwin-
kernd einraumt, aber nétig: Denn ohne
einen Blick auf die Welt hinter der Musik
lasst sich , Figaros Hochzeit” wohl kaum
nacherzihlen. Und dann erzihlt er, in
welcher Zeit diese Musik komponiert
wurde, warum sie so klingt — und warum
Figaro in der Opernliteratur eigentlich
sowas wie Luke Skywalker in , Star Wars"
ist.

Statt sich mit Begriffserklarungen oder
historischer Faktenschlacht aufzuhal-
ten, stiirzt sich Béhle in den Plot und
macht genau das, was gute Geschichten
ausmacht: Er bringt uns zum Mitdenken
und zum Schmunzeln. Wenn Susanna

sich im Spiegel dreht, Figaro Mobel ver-
misst und der Graf seine Avancen plant,
dann klingt das nicht nach trockenem
Opernstoff, sondern fast wie ein , Besuch
bei Ikea“, wie Bohle einwirft. Mit Figaro
durchs Mébelhaus der Gefiihle.

Besonders clever: ,Figaros Hochzeit” ist
eigentlich Teil zwei einer Trilogie - ,s0-
zusagen das ,Imperium schliagt zuriick®
oder ,Der Pate 2 der Operngeschichte,
wie Bohle originell vergleicht. Wer sich
also schon einmal gefragt hat, wie die
Beziehung zwischen Figaro und dem
Grafen Almaviva angefangen hat: Hier
gibt’s die Vorgeschichte direkt mitgelie-
fert. Klar, nicht im Detail. Aber so, dass
man Lust bekommt, mehr zu erfahren.

Musikalisch begleitet wird die Erzih-
lung vom Ensemble ,Gutenberg Winds®,
einem Bldseroktett aus Professoren und
Studierenden der Hochschule fiir Musik
Mainz. Was heute nach Kammermu-
sik fur Kenner klingt, nannte sich im
18. Jahrhundert Harmoniemusik. Vom
Holzblaseroktett gespielt, war sie quasi
das Streaming-Abo fir jedermann und
brachte die Opernhits in den Alltag der
Menschen. Sogar Mozart selbst war Fan
und schwirmte vom , herrlichen Effekt®
dieser Besetzung.

,Gutenberg Winds" lasst diese Tradition
wieder aufleben - verspielt, mit Leichtig-
keit, fast wie ein musikalisches Daumen-
kino mit Zopfperiicke. Mal kommentiert
die Musik die Handlung, mal begleitet
sie feinfiihlig, aber immer mit Sinn fur
die Opern-Atmosphire. Kurz gesagt:
Grofe Oper im Taschenformat und ein
kleines Stiick Musikgeschichte, das hier
ganz grofd klingt.

Dass das Konzept aufgeht, fand auch die
Jury des Deutschen Horbuchpreises: Sie
zeichnete ,Opera re:told — Die Hochzeit
des Figaro“ 2025 in der Kategorie ,Das

besondere Hoérbuch“ aus. In ihrer Be-
griundung lobte sie die Produktion als
ebenso unterhaltsam wie klug erzihlt
— ein gelungenes Beispiel dafir, wie
Opernstoffe neu gedacht und spannend
vermittelt werden kénnen.

»Opera re:told” ist kein Ersatz fiir einen
Abend in der Oper, aber es ist ein char-
manter Turéffner — besonders fiir alle,
die sich bisher nicht getraut haben, die
Opernwelt zu betreten. Denn hier wird
Oper mit Augenzwinkern und Spielfreu-
de erzahlt. Und vielleicht ist genau das
der Schliissel, mit dem man auch heutige
Ohren fiir Mozart begeistern kann? Vor-
hang auf fir Neugierige!

Wolfgang Amadeus Mozart
Die Hochzeit des Figaro

erzdblt von Frederic Boble,
begleitet von Gutenberg Winds

Cover: Marlen Schonbein
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DVD

LEIDENSCHAFT UND HYSTERIE

RESPIGHI , LA FIAMMA® IN DER REGIE VON CHRISTOF LOY AUF BLUERAY

VON WOLF-DIETER PETER

Der Musikfreund kennt ihn durch sei-
ne Symphonischen Dichtungen, als
Opernkomponist dagegen ist Ottorino
Respighi (1879-1936) noch zu ent-
decken: immerhin gibt es von ihm zehn
kunstvoll divergierende Werke. Eines
davon (La Fiamma) reizte Regisseur
Christof Loy, nicht nur, weil 1936 die
Deutsche Erstauffithrung an der Berli-
ner Staatsoper stattfand; vielmehr galt
es zu zeigen, dass ein Klassiker zeitlos
giiltig sein kann und muss, also leidvolle
Frauenschicksale nicht nur im , Kostum-
Einst®, sondern gerade im ,Heute® zu
finden sind. Nichts also vom byzantini-
schen Exarchat des 6. Jahrhunderts.

Inmitten von politischen Machtkdmp-
fen, von Orthodoxie mit absolutem
Wahrheitsanspruch, von Dummbheit mit
Neigung zu abergliubischen Verschwo-
rungstheorien und daraus erwachsen-
der Massenhysterie verstricken sich die
Figuren in persénliche Konflikte, spe-
ziell in einen ,Skandal“: die tiefe Liebe
zwischen Stiefmutter und Sohn. Auf-
geheizt durch weibliche Eifersucht und
Rivalitat, durchgliht von ausgelebter
sexueller Leidenschaft — eben ,la fiam-
ma“ - landet das in jeder Hinsicht ,un-
orthodoxe” Liebespaar in einer 6ffentli-
chen Katastrophe. Nicht der schwichere
junge Mann, sondern die lebenserfullt
liebende, menschlich letztlich uberlege-
ne Frau wird erbarmungslos abgeurteilt:
,Das Volk hat gesprochen!” und massen-
hysterisch lodert ein Scheiterhaufen.
Herbert Murauer hat dafiir einen durch
Schiebewiande wandelbaren weiten Saal
mit zwei Treppenabsitzen gebaut: mal
in griine Gartenlandschaft sich ,frei®
6ffnend, mal zu edlem Palast-Raum sich
verengend. In zeitlos heutiger, mitunter
an evangelikal strenge Glaubensgemein-
schaften erinnernder Kleidung agiert das
perfekt rollendeckende Solistenensem-
ble. Doris Soffel setzt als gleich anfangs
verbrannte ,Hexen-Mutter den ersten
Akzent, dem die mit lyrischem Sopran
schlicht jugendlich liebende

von Sua Jo als Kloster-Verbannte folgt.

Monica

Aus den bass-dunklen Mannerstimmen
von Exorzist Patrick Guetti und Bischof
Manuel Funtes ragt der iiberzeugend ge-
wichtige Bariton von Ivan Inverardi als
betrogener Herrscher von Ravenna her-
aus - er hat sich die einst blutjunge Silva-
na ,angeeignet®.

Die zur blithend unerfiillten Frau Ge-
reifte verliebt sich lebensbestimmend in
den jungmiannlichen Sohn Donello, und
Tenor Georgy Vasiliev verkorpert diesen
glaubhaft, so dass Olesya Golovnevas Sil-
vana mit bezaubernder Bithnenerschei-
nung und mal warm schmiegsamen,
dann auch glithend leuchtenden Sopran-
ténen als anrithrendes , Schicksal“ und
,Mahnmal“ alles iiberstrahlt. Dazu bil-
det die eifersiichtige, durch Orthodoxie
zerstorerisch fixierte Ubermutter von
Martina Serafin einen perfekt scharf-
kantig ténenden Kontrast. All das formt
Regisseur Loy mit der ihn auszeichnen-
den Personenfithrung faszinierend fein.
Die Nahaufnahmen der TV-Aufzeich-
nung (Go6tz Filenius) sind ein fesselnder
Gewinn: erkennbar nahes Leben, durch
Gesang ausstrahlend.

1936 befand sich Europa lingst im Fa-
schismus. Ottorino Respighi hat das Ita-
lien Mussolinis nicht abgelehnt, sich aber
kinstlerisch alle Freiheiten genommen.
In den groflen Chorszenen arbeitet er
seine Begeisterung fur Gregorianik ein;
bei der Erwihnung von Byzanz gibt es
pentatonische Klinge; in den lyrischen
Passagen umspielen sich Holzbldser und
Streicher warm melodisch; dann braust
Sinnlichkeit fulminant rauschhaft auf.
Alle Singstimmen sind mit Italianita bis
zum expressiven Schrei komponiert. Die
Handlung um den brutalen Schaupro-
zess, befeuert durch hysterische Massen,
spiegelt dann doch auch unverblimt die
Fratze gesellschaftlicher Umwilzungen.

All das macht Dirigent Carlo Rizzi mit
Chor und Orchester gut differenziert
hérbar. Da kann das Mithor-Denken
nicht aussetzen: Religion und Politik
in fataler Machtmischung, fanatische

Orthodoxie, leichtgliubige Dummbheit
und abstruse Behauptungen, schwan-
kende Massenanwandlungen - damals
und derzeit mit digitaler Raffinesse zu
betaubter Sintflut-Wirkung gesteigert:
da wirkt Respighis ,La Fiamma“ wie ein
warnender Kunst-Leuchtturm.

Ottorino Respighi: ,La Fiamma“ mit Ole-
sya Golovneva, Martina Serafin, Doris
Soffel, Sua Jo, Georgy Vasiliev, Ivan In-
verardi u.a., Chor und Orchester der Deut-
schen Oper Berlin, Leitung Carlo Rizzi, Re-
gie Christof Loy, Euro Arts Bluray 2048624
(2025)

Ottorino Respighi

Deutsche Oper Berlin

or Christof Loy conductor Carlo Rizz

DEUTSCHE OPER BERLIN
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NEUE STRUKTUREN BEI DER VDO

Zum 1. Juli 2025 gibt es bei der VdO personelle Verinderun-
gen: Christine Stein, schon seit 2022 als Syndikusanwiltin
schwerpunktmifiig fiir die Rechtsberatung und die Koordi-
nation des Rechtsschutzes zustindig, hat die Leitung der neu
geschaffenen Rechtsabteilung tibernommen. Wir nehmen dies
zum Anlass, die derzeitige Struktur des hauptamtlichen Appa-
rats der VdO vorzustellen:

Die Rechtsabteilung besteht nun aus Christine Stein, Rechts-
anwalt Sonke Michaels (ebenfalls schon seit Jahren in der
VdO-Rechtsberatung und im Rechtsschutz aktiv) sowie — neu
hinzugekommen - Rechtsanwalt Moritz Volkenborn, der
den Mitgliedern seit Langem durch die Fithrung der Haupt-
kasse und der Mitgliederverwaltung bekannt ist. Wahrend die
beiden Letztgenannten weiterhin schwerpunktmifig in der
Rechtsberatung der Mitglieder sowie teilweise der Prozessver-
tretung tatig sind, liegt die tibergeordnete Koordination dieser
Bereiche sowie der Prozessvertretung durch ein erweitertes
Netz ausgewidhlter externer Rechtsanwiltinnen und Rechtsan-
wilte nunmehr zentral bei Christine Stein. Sie wird dariiber
hinaus noch verstiarkter in rechtliche Grundsatzthemen (z.B.
Satzungsfragen) sowie in die tarifrechtliche und -politische
Arbeit der VdO eingebunden, um dort perspektivisch weitere
Aufgaben zu iibernehmen.

Alle Rechtsfragen, auch jene aus den Reihen der Mitglieder
werden regelmiaflig zwischen der Rechtsabteilung und der Ge-
schiftsfihrung abgestimmt. Seit Anfang des Jahres ist Letz-
tere bekanntlich in ,umgekehrter” Besetzung im Amt — Gerrit
Wedel als Geschiftsfithrer, Tobias Kénemann als stellvertre-
tender Geschiftsfihrer. Beide ziehen sich ein Stiick weit aus
der direkten Rechtsberatung im Alltagsgeschift zuriick, um
sich verstirkt den tarif-, rechts- und kulturpolitischen Heraus-
forderungen sowie der Zusammenarbeit der Gewerkschaften
widmen zu kénnen.

Die Verantwortung fiir die Hauptkasse und die Mitgliederver-
waltung — nun mit neuer Vereinssoftware ausgestattet — liegt
weiterhin bei Moritz Volkenborn, der in diesen Fragen erster
Ansprechpartner fir alle Mitglieder ist. Far die Bereiche Of-
fentlichkeitsarbeit/Social Media, Tanz (einschlieflich der Ver-
tretung der VdO im Dachverband Tanz Deutschland) und FIA
ist weiterhin Jorg Lower zustandig.

Neu im Team ist seit August 2025 Eric Hildebrandt als Assis-
tent der Geschiftsfithrung, der diese zunichst insbesondere in
organisatorischen Fragen entlasten soll.

Die jetzige Aufstellung versteht sich als Momentaufnahme und
ist ein erster Schritt hin zu einer breiteren zukunfts- und noch
serviceorientierteren Aufstellung der Strukturen der VdO, die
wir kontinuierlich weiterentwickeln und iiber die wir weiterhin
berichten werden.

P.S.: Bitte richten Sie in Zukunft Ihre Rechtsfragen an die ei-
gens eingerichtete E-Mail-Adresse: rechtsberatung@vdoper.de.
So werden zentral alle Mitarbeiter der Rechtsabteilung erreicht
und Anfragen méglichst zeitnah bearbeitet.

VDO AKTUELL

Christine Stein. Foto: Pascal Schmidt

Sonke Michaels. Foto: Gerrit Wedel

Moritz Volkenborn. Foto: Pascal Schmidt

J6rg Léwer. Foto: Pascal Schmidt

Eric Hildebrandt. Foto: privat
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OPER & TANZIM TV

11. SEPTEMBER

arte, 00.40 Uhr

Move: Tanz der Orixas — Die spirituelle
Kraft des Candomblé; Tanz, Deutsch-
land, 2024; Regie: Julie Schroell

Die Religion Candomblé ist ein Aus-
druck von Widerstand und Spiritualitat,
entstanden durch die Verschmelzung
afrikanischer, indigener und katholi-
scher Traditionen in Brasilien. Im Can-
domblé dient der Tanz als heilige Praxis,
um mit den Orixas —den Gottheiten der
Religion — in Kontakt zu treten. Sylvia
Camarda erforscht, wie sich diese rei-
che Kultur im Tanz manifestiert.

arte, o1.00 Uhr

Move: Parkour — Urban Flow; Tanz,
Deutschland, 2024; Regie: Heiko Lange
Beim Parkour geht es um mehr als
waghalsige Spriinge: Es geht um die
effiziente, kreative Bewegung durch
urbane Réume und das Uberwinden
von physischen und mentalen Barrie-
ren. In Paris, der Geburtsstadt des heu-
tigen Trendsports, mochte die Tanze-
rin Sylvia Camarda herausfinden, wie
Parkour ihren Blick auf Bewegung und
Freiheit erweitern kann.

13. SEPTEMBER

3sat, 20.15 Uhr

Live: 3satFestspielsommer

Last Night of The Proms 2025

Aus der Royal Albert Hall, London

Mit Werken von Mussorgsky bis Elgar;
Musikalische Leitung: Elim Chan

Mit: Louise Alder (Sopran), Alison Bal-
som (Trompete); Chor: BBC Singers,
BBC Symphony Chorus

Orchester: BBC Symphony Orchestra
Der Abschluss der Londoner Promena-
denkonzerte mit der Trompeterin Ali-
son Balsom und der Sopranistin Louise
Alder.

14. SEPTEMBER

SWR Fernsehen, 10.30 Uhr
Giuseppe Verdi: ALZIRA
Opernfestspiele Heidenheim 2024
Marcus Bosch brachte die frithen
Opern Verdis bei seinen Opernfest-
spielen Heidenheim auf die Biihne.

arte, 16.35 Uhr

Dmitri Schostakowitsch zum

50. Todestag

Schostakowitsch — Symphonie in Rot
Dokumentation, Frankreich, 2024

ORF I, 20.15 Uhr

Erlebnis Biihne mit Barbara Rett
Salzburger Festspiele 2025: Ein Abend
flir Mozart; Musikalische Leitung: Ro-
berto Gonzalez-Monjas; mit: Bogdan
Volkov (Tenor), Manuel Winckhler
(Bass), Chor: Bachchor Salzburg, Or-
chester: Mozarteumorchester Salz-
burg

ARD-alpha, 22.15 Uhr

Im Rausch der Blumen — Von Ballen
und Bluten

Sie heben das konservative Bild der
Floristik aus den Angeln und schaffen
Werke von Opulenz, filigraner Schon-
heit und liberraschendem Material-
mix. Sie alle sind Visionare fir florale

Objekte. Fiinf Personlichkeiten, die in
ihrem Fach in Europa zu den Besten ge-
héren und die Trends der Zukunft mit-
gestalten: Diese Folge dreht sich um
Familie Doll aus Osterreich. Seit mehr
als 20 Jahren verwandeln sie die Wie-
ner Oper wahrend des Wiener Opern-
balls in einen Blitenrausch. Mit liber
40.000 pinkfarbenen Rosen hat nun
der jlingste Spross, Emil Doll, die Vision
der opulenten Floristik prasentiert.

17. SEPTEMBER

arte, 13.10 Uhr

Stadt Land Kunst, Magazin, Frankreich,
2025; u.a. mit dem Beitrag (2): Indien:
die Kunst des Kathakali

Eine Oper der Gesten, in der das kleins-
te Zittern eines Augenlids archaische
Geister beschwort und prazise Bewe-
gungen die Beherrschung jedes ein-
zelnen Muskels verlangen — das ist die
Essenz des Tanzdramas Kathakali.

arte, o1.05 Uhr

Move! KI - Tanz der Algorithmen

Tanz, Deutschland, 2024; Regie: Heiko
Lange

KI und Tanz? Die Tanzerin und Cho-
reographin Sylvia Camarda erkundet
das Potenzial der KI, kreative Prozes-
se radikal zu verandern. Kinstliche
Intelligenz kann Bewegungsmuster
erkennen, analysieren und speichern
— ghnlich wie das menschliche Gehirn,
jedoch mit der Fahigkeit, diese Muster
neu zu kombinieren und in unbekann-
te Kontexte zu setzen.

18. SEPTEMBER

arte, o1.25 Uhr

Move! — Die fliegenden Fiie des Irish
Dance; Tanz, Deutschland, 2024; Regie:
Eileen Byrne

Dieses Mal taucht Tanzerin und Cho-
reographin Sylvia Camarda tief in die
Welt des irischen Tanzes ein und fragt
sich: Wie schafften es die Iren, mit ih-
ren Fliken so mitreiBende Rhythmen
zu erschaffen?

19. SEPTEMBER

3sat, 12.05 Uhr

Vom Gliick zu tanzen - Film von Annet-
te Zinkant

Georg Stallnig ist Tanzlehrer. Aber
auch ein bisschen Altenpfleger, Sozial-
arbeiter, Fitnesstrainer und Paarthera-
peut. Sogar Teenager finden ihn cool.
All das Verklemmte, das Peinliche und
Gezwungene, das etwas Verstaubte,
was vielleicht mit Tanzschulen in Ver-
bindung gebracht wird, das gibt es bei
Georg Stallnig nicht. Er bringt jeden
zum Tanzen.

21. SEPTEMBER

WDR Fernsehen, 8.25 Uhr
Salzburger Festspiele 2023
Mozart-Matinee mit Golda Schultz:
Musikalische Leitung: Antonello Ma-
nacorda; mit: Golda Schultz; Orchester:
Mozarteumorchester

Mit ihrer runden Stimme und ihrer
Wandelbarkeit als Darstellerin feiert
Golda Schultz weltweit Erfolge. Bei
den Salzburger Festspielen ladt sie
zusammen mit dem renommierten

Mozarteumorchester zu einem fest-
lichen Mozart-Konzert ein. Arien aus
,Cosi fan tutte”, ,Don Giovanni“ und
auch zwei Sinfonien stehen auf dem
Programm.

3sat, 10.05 Uhr
3satFestspielsommer — Hannover Klas-
sik Open Air 2025 — Die groRRe Opern-
Gala; mit Werken von Borodin bis
Korngold; Musikalische Leitung: Sta-
nislav Kochanovsky; mit: Oksana Dyka
(Sopran), Boris Pinkhasovich (Bariton),
Liparit Avetisyan (Tenor); Orchester:
NDR Radiophilharmonie; Aufzeich-
nung, Maschpark, August 2025

arte, 22.20 Uhr

Richard Strauss: Der Rosenkava-
lier; Opernhaus Zirich; Frankreich,
Schweiz, 2025; Musikalische Leitung:
Joana Mallwitz; Inszenierung: Lydia
Steier; mit: Diana Damrau (Die Feld-
marschallin ~ Fiirstin ~ Werdenberg),
Glinther Groissbock (Der Baron Ochs
auf Lerchenau), Bo Skovhus (Herr von
Faninal) u.a.; Orchester: Philharmonia
Zirich; Chor: Chor der Oper Ziirich, Kin-
derchor der Oper Ziirich

25. SEPTEMBER

arte, 13.10 Uhr
Stadt Land Kunst — Magazin, Frank-
reich, 2025; u.a. mit dem Beitrag (2):
El Salvador: Wie der Xuc ein Volk zum
Tanzen brachte

28. SEPTEMBER

arte, 16.10 Uhr

Schwerpunkt: Neuschwanstein Kon-
zerte: Musik im Schlosshof

Ludwigs Traum, Ludwigs Tragodie
Dokumentarfilm, Deutschland, 2023
Regie: Oliver Halmburger

arte, 17.40 Uhr

Schwerpunkt: Neuschwanstein Kon-
zerte: Musik im Schlosshof

Schultz, Villazon & Tézier
Neuschwanstein Konzerte 2025

29. SEPTEMBER

arte, 00.45 Uhr

Beethoven: ,Missa Solemnis“ aus dem
Kélner Dom; musikalische Leitung:
Kent Nagano; mit: Valentina Farcas
(Sopran), Rachel Frenkel (Alt), Werner
Gura (Tenor), Andreas Wolf (Bass);
Chor: Vokalensemble Kolner Dom; Or-
chester: Concerto Kdln
Konzertaufzeichnung aus dem Kélner
Dom; 2021

5. OKTOBER

arte, 19.30 Uhr

Der Klang der Sinti — Frauenstimmen
aus dem Elsass; Dokumentation,
Frankreich, 2025; Regie: Hakob Mel-
konyan

Die Cousinen Maya und Tosca gehéren
der ethnischen Minderheit der Sinti an.
Die 18-jahrige Tosca steht derzeit an
einem Scheideweg: Soll sie, die Teil der
Gesangsklasse des Konservatoriums
von StraBburg ist, ihrer wachsenden
Leidenschaft fiir die Oper nachgehen
oder die reichen musikalischen Tradi-
tionen ihrer Familie weiter pflegen?

arte, 0o.35 Uhr

H. Berlioz: Fausts Verdammnis; Musi-
kalische Leitung: Cristian Macelaru;
mit: Stéphanie d‘Oustrac (Marguerite),
John Irvin (Faust), Paul Gay (Méphisto-
phélés), Frédéric Caton (Brander); Chor:
Cheeur de Radio France;
Orchester:  Orchestre
France

National de
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AACHEN

THEATER AACHEN
OPER
06.12.
07.02.

G. Donizetti: Lelisir d’'amore

P.I. Tschaikowksy: Eugen

Onegin

02.05. K. Obermiiller, P. Gilbert:
Malina

07.06. G. Puccini: Suor Angelica

21.06. B.Bartdk: Herzog Blaubarts
Burg
MusicaL

14.09. F.Loewe: My Fair Lady

TANZ

15.03. Johannes-Passion. Choreogr:
N.N.

ALTENBURG-GERA

BUHNEN DER STADT GERA,
LANDESTHEATER ALTENBURG
OPER

24.10. G.Donizetti: Lucia di Lammer-

moor

12.06. R.Strauss: Arabella

OPERETTE

16.11.  R.Benatzky: Meine Schwester
undich

MusicAL

13.02. M. Baron: Frankenstein

TaNZ

26.10. Rachmaninov —Zwischen den

Welten. Choreogr:

J. Bubenicek

Die Schneekénigin. Choreogr:

V. Petrov

26.02. Jeu de Cartes/Pulcinella. Cho-
reogr: J. Cranko/A. Ghalumyan

28.11.

ANNABERG-BUCHHOLZ

ERZGEBIRGISCHE THEATER

OPER

18.10. W.A. Mozart: Don Giovanni

18.04. K. Pullinger: Dorian Gray

OPERETTE

13.12. M. Krasznay-Krausz: Die Gelbe
Lilie

MusicaL

07.02. G. Natschinski: Mein Freund
Bunbury

AUGSBURG

STAATSTHEATER AUGSBURG

OPER

18.10. G. Bizet: Carmen

29.11.  O. Nicolai: Die lustigen Weiber
von Windsor

27.02. K. Weill: Die Dreigroschenoper

28.03. C: Monteverdi: L'incoronazione
di Poppea

23.05. P.Glass: La Belle et la Béte

MusicaL

27.06. E.lIdle/J. du Prez: Monty
Python’s Spamalot

TANZ

14.1m. Grey Zone/Old Land. Choreogr:

A. Ruz/Riva & Repele

Mozart-Requiem. Choreogr: P.

Chu (UA)

18.04. Les Noces & Le Sacre du prin-
temps. Choreogr: D. Veldman,
R. Fernando (UA)

31.01.

BASEL

THEATER BASEL

OPER

28.08. K. Weill: Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny

27.09. F.Asenjo Barbieri: El barberillo
de Lavapiés

G. Rossini: La Cenerentola

G. Verdi: Macbeth

G. Kurtag: Fin de partie

G.P. Telemann, J. Massenet, M.
de Falla, u.a.: Don Quijote
MusicAL

orn. C.lsrael: Grand Finale

10.10.
22.01.
12.04.
13.05.

TANZ

1.10. Der Liebhaber. Choreogr: M.
Goecke

13.12.  Der Nussknacker. Choreogr: M.
Goecke

05.02. New Works: Hakobyan/Jung.
Choreogr: L. Hakobyan/A. Jung

13.03. Dark Matter. Choreogr: M.
Goecke

25.04. Van Manen/Kylian/Goecke

BAUTZEN

SORBISCHES NATIONAL-ENSEMBLE
OPER

04.10. C. Mietke: Neuland

KINDER- UND JUGENDTHEATER

23.11.  Kleiner Pfannkuchen. Choreo-
gr: N.N.

16.01. D.Kempe: Der Schlafsand-
schlamassel

BERLIN

DEUTSCHE OPER

OPER

02.10. M. Andrzejewski: Satisfaction-
action (UA)

o1.11.  R.Wagner: Tristan und Isolde

27.11.  U. Giordano: Fedora

25.01. E.W.Korngold: Violanta

08.03. G.Rossini: L'ltaliana in Algeri

25.04. G.F.Handel: Giulio Cesare in
Egitto

22.05. A. Ahmetjanova: ENDLICH

20.06. A. Lortzing: Zar und Zimmer-
mann

KINDER- UND JUGENDTHEATER

1.10. D.Glanert: Die drei Ratsel

31.10.  S.Corbett: Tintenfischlady
(UA)

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN

OPER

16.1.  J. Offenbach: Les Contes
d’Hoffmann

11.01. M. Pintscher: Das kalte Herz
(UA)

28.02. L.Janacek: Das schlaue Fiichs-
lein

29.03. G. Verdi: Un ballo in maschera

27.06. W.A. Mozart. Die Entfiihrung
aus dem Serail

KOMISCHE OPER

OPER

22.11.

31.01.

R. Strauss: Salome

D. Schostakowitsch: Lady
Macbeth von Mzensk
12.02. Sesotho u.a.: Selemo (UA)
28.03. G.F. Handel: Belshazzar
16.05. O.Neuwirth: Orlando
OPERETTE

2112.  G. Masanetz: In Frisco ist der
Teufel los

MusicAL

19.09. A.Lloyd Webber: Jesus Christ
Superstar

14.06. A.Ranisch, A. Benzwi: Mok-
ka-Hits und Milchbar-Traume
(UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

10.10. S.Penderbayne: Konrad oder
Das Kind aus der Konserven-
biichse (UA)

PREMIERENVORSCHAU 2025/2026

STAATSBALLETT
TaNz
20.09. Chicxulub oder Der Floh des
Teufels. Choreogr: D. White
Slavkovsky (UA)
Wunderkammer. Choreogr: M.
Morau (UA)
20.02. Next Generation. Choreogra-
phien aus dem Ensemble (UA)
Nurejew. Choreogr: K. Sere-
brennikov, Y. Possokhov
30.05. Fearful Symmetries. Choreogr:
G. Balanchine, C. Spuck (UA)
07.07. Tanzist KLASSE! On Stage.
Auffiihrung des Education
Programms

31.10.

21.03.

BIELEFELD

THEATER BIELEFELD

OPER

11.10.  B. Britten: Peter Grimes

06.12. G. Rossini: Die Diebische Elster

21.02. M. Nitschke: Kassandra

29.05. Z. Ali: Kritter (UA)

13.06. G. Verdi: Il trovatore

OPERETTE

25.04. L.Bernstein: Candide

MusicAL

20.09. S. Flaherty: Anastasia — Das
Musical

TANZ

31.10.  Food for Thought. Choreogr: S.

Baltzinger, I. Wilson/R. Assaf

(UA)

23.01. 360°. Choreogr: F. Landerer/M.

Zurbach (UA)

Everthing Will Be Ok.

Choreogr: F. Landerer

KINDER- UND JUGENDTHEATER

16.05. J.M.Barrie: Peter Pan

1.04.

BONN

THEATER BONN

OPER

03.10. G. Verdi: Nabucco

16.11.  R.Strauss: Die Frau ohne
Schatten
14.12. P.Ronnefeld: Die Ameise

25.01.  G. Rossini: Der Barbier von
Sevilla

01.03. P.Vir: Awakening

22.03. G. Verdi: Otello

03.05. C.M.von Weber: Der
Freischiitz

23.05. P.Valtinoni: Die Reise zu
Planet 9

05.06. O. Omelchuk: Laterna Magica

MusicAL

26.10. D.Yazbek: Tootsie

BRAUNSCHWEIG

STAATSTHEATER BRAUNSCHWEIG

OPER

12.10.  A.Berg: Wozzeck

21.02. B.Britten: Peter Grimes

07.03. G.Bryars: Marilyn Forever

19.04. V.Bellini: | Capuleti e i Montec-
chi (Romeo und Julia)

24.05. K. Saariaho: Innocence

OPERETTE

07.12. J.Straul3: Die Fledermaus

TANZ

14.10. Wirbelnde Worter. Choreogr:
C.Oran

31.10. Das Rauschen der Stadt. Cho-
reogr: G. Zollig

28.1m. tanzwarts! Kiss me good

night. Choreogr: F. Chatzakou,
A.Degen

07.02. Styx. Choreogr: M. Lane

01.05. Triple Impact. Choreogr: A.
Foniadakis/T. Hoang/l. Rustem

05.06. tanzwadrts! Stadt.Land.Oker.
Choreogr: G. Z6llig, Tanzen-
semble

BREMEN

THEATER BREMEN

OPER

14.09. G.Puccini: Madama Butterfly
26.10. S. Prokofjew: Der feurige Engel
14.02. G.Rossini: Die Reise nach
Reims

H. Purcell: Dido und Aeneas/
A.Schonberg: Erwartung
29.03. B.Britten: War Requiem
23.05. W.A. Mozart: Die Zauberflote
OPERETTE

30.1.  F.Kreisler: Sissy

TANZ
2111,

28.03.

Eine neue Arbeit. Choreogr:

J. Caballero Garcia

20.02. Eine neue Arbeit. Choreogr:
S. Akika

29.05. Eine neue Arbeit. Choreogr:

A.Héd

BREMERHAVEN

STADTTHEATER BREMERHAVEN
OPER

13.09. S.Prokofjew: Die Liebe zu den
drei Orangen

V. Bellini: | Capuleti e i Montec-
chi (Romeo und Julia)
OPERETTE

08.11.  E.Kalman: Die Csardasfirstin
Tanz
11.10.

13.12.

Der Nussknacker. Choreogr: A.
Palencia

CHEMNITZ

DIE THEATER CHEMNITZ

OPER

20.09. L. Vollmer: Rummelplatz (UA)

1511.  R.Leoncavallo: Der Bajazzo

30.01. W.A. Mozart: Don Giovanni

12.04. M. Zels: Die grofRe Worterfa-
brik

25.04. R.Wagner: Der fliegende
Holldnder

OPERETTE

29.05. C.Zeller: Der Vogelhédndler

TANZ

25.10. Der blaue Vogel oder Die Su-
che nach dem Gliick. Choreogr:
S.Sadowska

20.03. Caravaggio oder Die Stille un-
seres Herzschlages. Choreogr:
B. Bouché

COBURG

LANDESTHEATER COBURG

OPER

20.09. J. StrauB: Eine Nacht in Venedig

o111.  G. Puccini: La bohéme

14.03. G. Donizetti: Lelisir d'amore

02.05. R.Strauss: Salome

MusicAaL

o7.11.  G.Kreisler: Heute Abend: Lola
Blau

24.01. F.Loewe: My Fair Lady

TaNz

23.10. Der Zauberlehrling. Choreogr:

T.Yamamoto

Aschenbrodel. Choreogr: M.

McClain

28.03. Bernarda Albas Haus. Choreo-
gr: M. Martinez Pineda

29.11.
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PREMIERENVORSCHAU 2025/2026

29.05. First Steps “why not?”.
Choreogr: Ballett Coburg

DARMSTADT

STAATSTHEATER DARMSTADT

OPER

04.10. G.Verdi: Aida

06.12. E.Humperdinck: Hansel &
Gretel

31.01. C.Debussy: Pelleas und Meli-
sande

14.03. G. Donizetti: Don Pasquale

28.03. F. Weingartner: Kain und Abel

18.04. C.Monteverdi: Die Krénung
der Poppea

MusicaL

25.10. M. Shaiman: Hairspray

24.04. D.Bowie, E. Walsh: Lazarus

TANZ

15.11.  Corps de Walk. Choreogr: S.
Eyal, G. Behar

21.02. Become Ocean. Choreogr: LEE\
VAKULYA

KINDER- UND JUGENDTHEATER

19.02. E.Kats-Chernin: Iphis

DESSAU

ANHALTISCHES THEATER DESSAU

OPER

10.10. W.A. Mozart: Cosi fan tutte

28.02. C.Santoro: Alma

15.05. Y. Shliabanska: Der Elefant im
Weilen Meer (UA)

OPERETTE

16.01. J. Straul3: Die Fledermaus

Tanz

19.09. Valses/Der Griine Tisch.
Choreogr: S. Giannetti (UA)/K.
Jooss

08.05. Schwanensee. Choreogr: S.
Giannetti

06.12. staging the Bauhaus XIV: con-
Sequenze. Choreogr: E. Grizot

DETMOLD

LANDESTHEATER DETMOLD

OPER

12.09. G. Verdi: La Traviata

05.12.  L.Janagek: Das schlaue Fiichslein
06.03. E. Smyth: The Wreckers

24.04. G.Rossini: Die Reise nach

Reims

12.06. G.F. Handel: Alcina

MusicaL

24.10. T.Zaufke: Das Gliick ist eine
Orange

23.01. M.Jacques: Schockheaded
Peter

TANZ

06.02. Don Quichotte. Choreogr: K.
Torwesten

04.04. Vom Fischer und seiner Frau.

Choreogr: K. Torwesten
KINDER- UND JUGENDTHEATER
29.10. P.Schéfer: Viel zu feel

DORTMUND

THEATER DORTMUND

OPER

14.09. M.L. Vogler: Klangstreich (UA)

21.09. W.A. Mozart: Die Hochzeit des
Figaro

18.10. C. Orff: Carmina Burana

30.11.  G. Puccini: Turandot

15.03. C.de Grandval: Mazeppa

29.03. R.Wager, H. Berlioz,
C. Gounod, u.a.: Mein lieber
Schwan - Festliche
Operngala

14.05. S. Nemtsov: Wir (We)

02.08. B.Lang: Briinnhilde brennt (UA
im Rahmen der Bayreuther
Festspiele)

OPERETTE

24.01. P. Abraham/H. Hagedorn,

M. Grimminger: Médrchen im
Grand-Hotel

MusicaL

08.1. J.Jacobs, W. Casey: Grease

16.12. A Musical Christmas: Weih-
nachtliche Musicalgala

17.06. D. Gillespie Sells: Alle reden
nur noch von Jamie

TANZ

18.10.  Carmina Burana. Choreogr: E.
Clug

13.02. Frida. Choreogr: A. Lopez

18.04. Tribute to Mozart. Choreogr:
J. Kylidn/T. Voelker (UA)/U.
Scholz

30.05. Radio and Juliet. Choreogr: E.
Clug

24.06. JugendTanzTheaterBallett-
Dortmund (UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

10.11.  E.Locher: Was das Nashorn
sah, als es auf die andere Seite
des Zauns schaute (UA)

28.05. nach W.A. Mozart: Die Entfiih-
rung aus dem Serail (2026)

DRESDEN

SACHSISCHE STAATSOPER DRESDEN

OPER

os.10. G. Verdi: Falstaff

07.12. H.Abrahamsen: The Snow

Queen

F. Poulenc: Dialogues des

Carmélites

22.03. R.Wagner: Parsifal

01.05. G.Bizet: Carmen

31.05. N.Rota: Der Florentiner Hut

20.06. L. Kaminsky: As One

TaNz

18.10.  Kolossus Kids. Choreogr: Crea-
tive Team S. Lake

08.1. Wings and Feathers. Choreogr:
S. Lake/A. Khan

08.05. Parts and Pieces. Choreogr: K.
Chan

27.06. Onegin. Choreogr:J. Cranko

KINDER- UND JUGENDTHEATER

1712, L. Evers: Gold!

31.01.

STAATSOPERETTE

OPERETTE

14.09. R.Benatzky: Kinostar!

25.09. Johann-Strauss-Gala

07.01. F.Lehar: Die lustige Witwe

Musical

08.10. A.Lloyd Webber: Evita

16.03. E.Kats-Chernin: Simsalabim
—Das magische Leben des Dr.
Schreiber (UA)

DUSSELDORF/DUISBURG

DEUTSCHE OPER AM RHEIN

OPER

10.09. L.van Beethoven: Fidelio

02.10. G.Donizetti: Prima la Mammal!
Sitten und Unsitten am Thea-
ter

08.11.  G. Verdi: Nabucco

30.11.  G.F. Handel: Giulio Cesare in
Egitto

07.2. L.Janagek: Katja Kabanova

07.02. A.Piazzolla: Maria de Buenos
Aires

12.04. R.Strauss: Elektra

15.05. C.Gounod: Die K6nigin von
Saba (konzertant)

27.06. G. Verdi: Il trovatore

MusicAL

25.04. L.Bernstein: Onthe Town

TANZ

12.09. Soirée Ravel. Choreogr: B.
Breiner/R. Siegal (UA)

15.11.  Dornrdschen (UA). Choreogr:
B. Breiner

18.12.  RuB: Eine Geschichte von
Aschenputtel. Choreogr: B.
Breiner

16.01. Grey Area. Choreogr: B. Breiner

(UA)/D. Dawson/L. Telford (UA)

Kaleidoskop. Choreogr: I. Ansa,

I. Bacovich/M. November/J.-C.

Maillot

14.03. Orgelpassion. Choreogr: S.
Quagebeur (UA)/G. Tetley/G.
Montero (UA)

08.05. Endstation Sehnsucht. Cho-
reogr: J. Neumeier

13.06. Signaturen. Choreogr: H. van
Manen/D. Dawson/B. Breiner

KINDER- UND JUGENDTHEATER

30.10. M. Schétz: Pinocchio

12.03. A.Schreier: Die blaue Sau

31.01.

EISENACH

LANDESTHEATER EISENACH

OPER

08.11.  G. Puccini: La bohéme

OPERETTE

05.03. E.Kalman: Die Csardasfurstin

TANZ

18.10. Romeo und Julia, op. 64. Cho-
reogr: J. Pérez Martinez

21.02. Next Wave. Choreogr: Interna-
tionale Choreograf:innen (UA)

18.04. Buena Vista Dancing Club. Cho-
reogr: J. Pérez Martinez (UA)

ERFURT

THEATER ERFURT

OPER

27.09. A.Piazzolla: Maria de Buenos
Aires

25.10. W.A. Mozart: Don Giovanni

07.02. G. Verdi: Ein Maskenball

28.03. C.Wuorinen: Brokeback

Mountain

09.05. P.Lund: In 80 Tagen um die
Welt

OPERETTE

06.12. P.Abraham: Mérchen im
Grand-Hotel

MusicAL

07.08. A.Lloyd Webber: Jesus Christ
Superstar

TANZ

22.11.  Don Quijote und die schwe-
bende Wirklichkeit. Choreogr:
M. de Candia

10.01. Lavalse/Le Sacre du Prin-
temps. Choreogr: S. Thoss/E.
Clug

KINDER- UND JUGENDTHEATER

15.08. A.Kassel: Der Barbeil3

ESSEN

THEATER&PHILHARMONIE, AALTO-

MUSIKTHEATER

OPER

20.09. G. Verdi: Rigoletto

06.12. P.Hindemith: Cardillac

07.02. E.Andrée: Die Fritjof-Saga
(szenische UA)

28.03. G. Puccini: La fanciulla del West

OPERETTE

25.10. J. Straul’: Wiener Blut

22.02. L.Bernstein: Candide

TANZ

15.11.  Der Glockner von Notre-Dame.
Choreogr: A. Hakobyan (UA)

18.04. Relations. Choreogr: J. Kylian,
J.Inger

JUNI 2026 Ptah VI. Choreogr: Junge
Choreografiinnen

KINDER- UND JUGENDTHEATER

31.05. S.Penderbayne: Die verzau-
berte Stadt (UA)

FRANKFURT/MAIN

OPER FRANKFURT

OPER

21.09. W.A. Mozart: Cosi fan tutte

02.11.  M.P. Mussorgski: Boris Godu-
now

07.12. W.A. Mozart: Mitridate, re di
Ponto

112, H.Birtwistle: Punch and Judy

25.01. A. Steffani: Amor vien dal
destino

01.03. G.Benjamin: Written on Skin

12.04. G.Puccini: Turandot

10.05. W. Fortner: Bluthochzeit

07.06. G.Rossini: Tancredi

13.06. G.F.Handel: Der Triumph von
Zeit und Erkenntnis

FREIBERG-DOBELN

MITTELSACHSICHES THEATER

OPER

20.09. W.A. Mozart. Don Giovanni

06.12. A.Lortzing: Der Waffe(n)l-
schmied

01.05. P.Quilter: End of the Rainbow

09.05. G. Puccini/R. Leoncavallo:
Gianni Schicchi/Der Bajazzo

OPERETTE

14.09. Schon ist die Welt — Operet-
tenreise

18.06. F.Lehar: Die lustige Witwe

MusicAL

18.10. F.Ebb: Cabaret

12.03. R. & F. Bolland: 3 Musketiere

FREIBURG

THEATER FREIBURG

OPER

27.09. nach R. Wagner: Erda Speaking
Hellohello

29.11.  J. Adams: Doctor Atomic

24.01. G. Verdi: Rigoletto

14.03. C.W. Gluck: Iphigénie en Tauri-
de

26.04. G. Mahler, R. Strauss, G. Ligeti,
u.a.: Europa

27.06. J. Massenet: Werther

MusicAaL

04.10. J.Herman: La Cage aux Folles

TaNz

o7.11. Josephine Baker. Choreogr: La
Fleur (UA)

18.04. Sprechen. Choreogr: B. Freitag

13.06. Keine Ahnung. Choreogr: A.
Zondag

KINDER- UND JUGENDTHEATER

06.06. nach P. Hindemith: Keine wie
meine Stadt

GELSENKIRCHEN

MUSIKTHEATER IM REVIER

OPER

27.09. R.Wagner: Der fliegende
Hollander
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06.12. C.W. Gluck: Orpheus und

Eurydike

S.Rachmaninow/G. Puccini:

Francesca da Rimini/Gianni

Schicchi

09.05. W.A. Mozart: Die Zauberfléte

OPERETTE

27.06. J. Offenbach: Die GroRherzo-
gin von Gerolstein

31.01.

MusicAL

02.11. A.Guettel: Das Licht auf der
Piazza

13.12.  J. du Prez: Monty Python’s Not
the Messiah

TANZ

07.03. Il gran finale. Choreogr: A. de
Rosa, M. Russo/G. Spota/l. van
Woenzel

30.04. Phoenix Effect. Choreogr: L.
Ayguadé, A. Yoshida, Preistra-
ger:innen des RIDCC

KINDER- UND JUGENDTHEATER

09.11.  N.Ramdohr: Pettersson und
Findus und der Hahn im Korb
30.11.  D. Helmi: Osmans Tochter -

Kochshow wider Willen
03.06. J. Ching: Ubu Coucou

GIESSEN

STADTTHEATER GIESSEN

OPER

04.10. G.Donizetti: L'elisir d'amore

24.01. G.Verdi: La Traviata

28.02. F.von Flotow: Martha (konzer-
tant)

11.04. W.A. Mozart: Gartnerin aus
Liebe

30.05. |. Strawinsky: The Rake’s Progess

TANZ

15.11.  Inthe end, | was somehow ex-
pected in this world. Choreogr:
C. Hochkeppel & Ensemble (UA)

23.01. Opiate. Choreogr: L. Rossetti
(UA)

21.03. Piece #o. Choreogr: J. Wieland
(UA)

23.05. Feuerwerkskorper. Choreogr:
R. Gudavitiate (UA)

12.06. Echos. Choreogr: Tanzer:innen

des Ensembles (UA)

GORLITZ/ZITTAU

GERHART-HAUPTMANN-THEATER

OPER

orn. G.Verdi: Nabucco

06.02. R. Strauss: Ariadne auf Naxos

28.03. L.Janacek: Die Ausfliige des
Herrn Broucek

MusicAL

30.05. A.Lloyd Webber: Jesus Christ
Superstar

TANZ

18.10. Marchenhaft. Choreogr: M.

Gerardi, S. Maier, R. Fernandez

Saura, Y. Hamano

ADRIFT/Eine Dystopie/UTOPIA?

DIY?/Eine Utopie. Choreogr:

F. Landerer/M. Gerardi

10.04. Romeo/Juliet Paradise. Cho-
reogr: W. Ange, E. Khalifa, M.
Gerardi (UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

13.09. M.F. Lange: Krabat

17.01.

GREIFSWALD-STRALSUND
THEATER VORPOMMERN — GREIFS-
WALD, STRALSUND, PUTBUS

OPER

27.09. G.Bizet: Carmen

25.11.  G. Frid: Das Tagebuch der Anne
Frank

07.02. D.Glanert: Oceane

28.03. W.A. Mozart: Don Giovanni
29.05. P. Moravec: The Shining

OPERETTE

29.11.  F.Lehar: Der Graf von Luxem-
burg

TANZ

11.10.  Mozart-Requiem/Le Sacre

du Printemps. Choreogr: R.
Dornen
06.02. Private Spaces. Choreogr: Z.
Ashe-Browne/M. d'Angelo
25.04. Marilyn. Choreogr: A. Luna
20.06. Junge Hunde. Choreogr:
Tanzer:innen des BallettVor-
pommern (UA)
KINDER- UND JUGENDTHEATER
04.07. S.Schwab: Holle!

HAGEN
THEATER HAGEN
OPER

13.09.
04.10.

P. E6tvos: Der goldene Drache

G. Verdi: La Traviata

24.01. J.-P. Rameau: Platée

23.05. R.Strauss: Salome

Musical

06.12. R.Roth: Flashdance

07.03. L.Bernstein: West Side Story

28.03. R.Flack, O.Redding, B. Hart,
u.a.: Soultrain — A Journey to
the Heart

TANZ

25.10.  Shift. Choreogr: E. Dadon/T.

Shehu

25.04. Zwischenland. Choreogr: T.

Shehu (UA)

Pivot/Kreationen. Choreogr:

Tanzer:innen des Ballett

Hagen und Gaste (UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

31.01.  P.Valtinoni: Der kleine Prinz

10.06.

HALBERSTADT/

QUEDLINBURG

NORDHARZER STADTEBUND-

THEATER

OPER

13.09. W.A. Mozart: Die Zauberflote

o1n. R.Wagner: Die Walkiire

14.03. K. Weill: Die 3Groschenoper

OPERETTE

3112. L. Fall: Madame Pompadour

MusicaL

26.09. M. Schubring: Der Mann, der
Sherlock Holmes war

08.05. M. Yeston: Das Phantom

TANZ

o02.10. Wellenbrecher. Choreogr: B.

Bodini, T. Assam

Das Dschungelbuch. Choreogr:

J. Haines, A. Jaggi

06.02. Macbeth. Choreogr: T. Assam

27.11.

HALLE

THEATER, OPER UND ORCHESTER

GMBH HALLE

OPER

20.09. G. Bizet: Carmen

31.01. J. Offenbach: Orpheus in der
Unterwelt

1.04. F.Schreker: Das Spielwerk und
die Prinzessin

05.06. G.F. Handel: Rinaldo

OPERETTE

2111, E.Kalman: Die Csardasfiirstin

TANZ

PREMIERENVORSCHAU 2025/2026

24.10. Unreines Blut. Choreogr: B.
Nenadovic Otrin
14.03. Medea. Choreogr: M. Sedlacek

HAMBURG

HAMBURGISCHE STAATSOPER
OPER
27.09. R.Schumann: Das Paradies
und die Peri

09.11. M. Glinka: Ruslan und Ljudmila

15.01.  G. Mahler: Die Unruhenden

01.02. O.Neuwirth: Monster’s Para-
dise (UA)

15.03. nach W.A. Mozart: Die groRRe
Stille

12.04. R.Schumann/B. Bartok/A.
Zemlinsky: Frauenliebe und
-sterben

TANzZ

22.02. Kein Zuriick. Choreogr: X.
Xin/A. Preljocaj/M. Mor-
au/N.N. (UA)

20.06. Wunderland. Choreogr: A.
Ratmansky

KINDER- UND JUGENDTHEATER

28.09. |. Ter Schiphorst: Die Ganse-
magd

11.04. Stockhausen fiir Kinder:
Michaels Reise

HANNOVER

NIEDERSACHSISCHES STAATS-

THEATER HANNOVER/STAATSOPER

HANNOVER

OPER

14.09. R.Wagner: Lohengrin

1.10.  W.A. Mozart: Don Giovanni

05.02. S. Schwab: Wurst

07.02. G. Puccini: Turandot

14.03. P.Dusapin: Penthesilea

14.03. T.Tidrow: Kirsas Musik

11.04. A.Tarrodi: Homo Oecono-
micus

09.05. E.W. Korngold: Die tote Stadt

13.06. G. Verdi: Der Toubadour

MusicAL

28.1. C.Porter: Anything Goes

TANZ

24.10. Goldberg. Choreogr: G. Mon-
tero

24.01. Schwanensee. Rotbarts
Geschichte. Choreogr: G.
Montero (UA)

18.04. Verwandlungen. Choreogr: I.
& M. van Opstal/S. Leon & P.
Lightfoot

HEIDELBERG

THEATER UND ORCHESTER HEIDEL-
BERG

OPER

28.09. G. Puccini: Manon Lescaut

14.1. A.Piazzolla: Maria de Buenos
Aires

28.11.  A. Steffani: Der in seiner Frei-
heit vergniigte Alcibiades

27.03. R.Strauss: Der Rosenkavalier

22.05. W.A. Mozart: Cosi fan tutte

Tanz

1210. Dance x 2. Choreogr: A. Boons/
Penzetti, Ticconi (UA)

30.01. Bodies of Water. Choreogr: I.
Pérez (UA)

15.05. Freiraum. Choreogr: DTH-Tan-
zer:iinnen

11.06. Das hassliche Entlein. Choreo-

gr: . Pérez (UA)

HEILBRONN

THEATER HEILBRONN

OPER

29.01. G.Rossini: La Cenerentola

09.04. G. Puccini: La Bohéme

OPERETTE

14.05. R.Benatzky: Im weiRen Rossl

MusIcAL

14.03. D.Bowie, E. Walsh: Lazarus

27.03. A.Lloyd Webber: Jesus Christ
Superstar

TANZ

20.03. Poem an Minotaurus/Le Sacre
du Printemps. Choreogr: S.
Thoss

HILDESHEIM

THEATER FUR NIEDERSACHSEN

HILDESHEIM-HANNOVER

Oper

30.08. E.N.von Reznicek: Till Eulen-
spiegel

06.09. nach G. Rossini: Der Barbier
von Sevilla - kurz geschoren

MusicAL

27.09. U.Becker, H. Hammerschmidt,
C. Niessen u.a.: Der geschenk-
te Gaul

06.12. M. Yeston: Titanic

HOF

THEATER HOF

OPER

20.09. P.I. Tschaikowsky: Eugen
Onegin

30.01. A. Dvofak: Die Geisterbraut

02.05. R.Zandonai: Romeo und Julia

13.06. G.Bryars/M.-A. Turnage: Ma-
rilyn Forever/ Twice Through
the Heart

OPERETTE

19.12. E.Kalman: Die Bajadere

MusicAaL

10.10. M. Seitz: Eva

25.10. E.lIdle, ). Du Prez: Monty

Python’s Not the Messiah

H. Tréger, R. Wunschelmeier:

Waldgeschratet

13.02.

Tanz
21.03. Jekyll & Hyde. Choreogr: B.
Buser (UA)

29.05. Metamorphose. Choreogr: A.

San Uzer (UA)

KAISERSLAUTERN

PFALZTHEATER

OPER

26.09. M. Weinberg: Wir gratulieren!

06.12. G. Puccini: La Bohéme

14.02. W.A. Mozart: Don Giovanni

06.04. M. Ravel: U'enfant et les sor-
tiléges / 'heure espagnole

13.06. J. Heggie: Dead Man Walking

MusicaL

20.09. A. Lloyd Webber: Jesus Christ
Superstar

TaNz

09.01. Erinnerungen an den Wider-
stand. Choreogr: P. Aran (UA)

14.03. Frankenstein. Choreogr: B.
Arias

16.05. Romeo und Julia. Choreogr: A.
Castillo

KARLSRUHE

BADISCHES STAATSTHEATER
KARLSRUHE

OPER

04.10. J.-P.Rameau: Les Boréades
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PREMIERENVORSCHAU 2025/2026

16.11.  R. Wagner: Lohengrin

18.01. M. Mazzoli: Breaking the
Waves

24.01. F.Poulenc: Les dialogues des
Carmélites

20.02. G.F. Handel: Tamerlano

28.02. G.F.Handel: Atlanta

29.03. V.Bellini: La straniera

17.05. B. Britten: A Midsummer
Night’s Dream

27.06. G. Verdi: Rigoletto

TaNzZ

04.10. La Dolce Vita. Choreogr: J.
Inger/K. Paulin

18.04. Dracula. Choreogr: K. Tindall

06.06. Statements. Choreogr: R.
Rebeck/H. Thomas/J. Kylian

KASSEL

STAATSTHEATER KASSEL

OPER

13.09. W.A. Mozart: Le nozze di
Figaro (konzertant)

31.10. G. Verdi: Aida

16.11.  E. Humperdinck: Hansel und
Gretel

20.2. J. Mihaly, S. Ahlers: Der Brand
(UA)

18.04. P.Krebs: Zornfried (UA)

30.05. H.Eisler: Deutsche Symphonie

OPERETTE

31.01. J. Straul3: Die Fledermaus

TANZ

03.10. SEASON 5: Let’s Talk About
Blossom & Decay. Choreogr:
Robozze (UA)

10.10. Wall/Flower. Choreogr: A.
Suurendonk (UA)

29.11. tHE bAD/Shuv. Choreogr: H.
Shechter, E. Dadon

20.03. The Whole and its Parts (AT).
Choreogr: M. Campos, G.
Nader (UA)

16.05. PO /Mono no aware/Das
Wissen um das Ende ist bit-
tersii8. Choreogr: M. Morales
(UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

25.04. nach L. Carroll: Alice

KIEL

THEATER KIEL

OPER

04.10. G. Puccini: Il trittico

31.01. R.Wagner: Tannhduser und
der Sangerkrieg auf Wartburg

21.03. G. Donizetti: Der Liebestrank

09.05. G. Verdi: Die Macht des Schick-
sals

04.07. W.A. Mozart: Idomeneo, re di
Creta

MusicaL

25.10. J.Herman: La Cage aux Folles

TaNzZ

27.09. Giselle. Choreogr: J. Coralli, J.
Perrot, M. Petipa

13.12.  Schneewittchen. Choreogr: Y.
Ivanenko

1.04. Getinto the groove. Choreogr:
K.O’Day/A. Moret Gonzalez

KINDER- UND JUGENDTHEATER

18.06. Junge Choreografiinnen

KOBLENZ

THEATER KOBLENZ

OPER

24.10. R.Wagner: Das Rheingold
18.01. J. Massenet: Werther

14.03. C.W. Gluck: Orfeo ed Euridice

09.05. J. Adams: Antony and Cleopa-
tra

18.06. J. Heggie: Bevor es ganz dun-
kel wird

19.06. L.van Beethoven: Fidelio

MusicAL

22.11.  B. Andersson: Kristina (konzer-
tant)

04.07. S. Sondheim: Sweeney Todd,
the Demon Barber of Fleet
Street

TANZ

1.04. Creative Dialogues. Choreogr:
S. Fuchs, A. Gohre

12.06. 50°N7°0. Choreogr: Mitglieder
der Ballettcompagnie

KOLN

BUHNEN KOLN

OPER

28.09. G.Puccini: Manon Lescaut

26.10. R.Wagner: Das Rheingold

23.11.  G.F. Handel: Saul

01.03. W.A. Mozart: Le nozze di
Figaro

29.03. R. Wagner: Die Walkiire

22.04. G.Verdi: Ernani

10.05. G.Benjamin: Picture a Day like
this

20.06. G. Rossini: Tancredi

KINDER- UND JUGENDTHEATER

25.10. E. Naske: Der Wunschpunsch

24.01. G. Kverndokk: Max und Moritz

11.04. nach C.M. von Weber: Freiku-
geln —Der Freischiitz in fiinf
Dimensionen

KREFELD-
MONCHENGLADBACH

THEATER KREFELD UND MONCHEN-

GLADBACH

OPER

30.09. G. Verdi: La Traviata

18.10. M. Weinberg: Die Passagierin

15.11.  C. Gounod: Romeo und Julia

29.11.  Festliche Operngala 2025/26

17.01.  F. Mendelssohn Bartholdy:
Elias

15.03. B.Bartok/L. Bernstein: Herzog
Blaubarts Burg/Arger in Tahiti

12.04. G. Puccini: La Bohéme

14.06. R.Leoncavallo: Der Bajazzo

MusicaL

19.09. M. Yeston: Titanic — Das Musical

01.02. S.Sondheim: Sweeney Todd

TANZ

28.09. KRMG.tanz 1: Carmen. Choreo-
gr: R.North

26.10. KRMG.tanz 2: Uberraschung.
Choreogr: R. North (UA)

30.11.  KRMG.tanz 3: Black Sheep/
Sogni d’oro. Choreogr: Y.
Hamano/A. Borghesani (UA)

08.03. KRMG.tanz 4: Getanzte Bilder.
Choreogr: R. North (UA)

23.05. KRMG.tanz 5: Der Sandmann/
Shift.er.s. Choreogr: B. Rand-
zio/H. Viera (UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

29.11. A, Parfenov: Einhorner gibt es
hier nicht! (UA)

LANDSHUT-PASSAU-

STRAUBING

LANDESTHEATER NIEDERBAYERN

OPER

o8.11. Gilbert & Sullivan/G. Puccini:
Trial by Jury/Gianni Schicchi

20.12. W.A. Mozart: Cosi fan tutte

07.02. G.F. Handel: Giulio Cesare in
Egitto

02.04. R. Wagner: Parsifal

20.06. G. Puccini: Turandot

OPERETTE

27.09. J. Strauf: Eine Nacht in Vene-
dig

MusicAL

30.01. S.Tilch: AzzurroTRE - Frauke
packt aus!

KINDER- UND JUGENDTHEATER

28.12. M. Gilch: Der nimmermiide
Albert

LEIPZIG

OPER LEIPZIG

OPER

13.09. W.A. Mozart: Cosi fan tutte

1.10.  G. Verdi: Falstaff

14.03. B.Franke: Coming up for air
(UA)

25.04. A. Lortzing: Regina

TANZ

28.11.  Der Nussknacker. Choreogr: K.
Boyadjiev

22.02. Mozart/Rachmaninow. Cho-
reogr: U. Scholz

30.05. Eurydike. Choreogr: F. Diaz

02.07. New Waves. Choreogr: Ensem-
blemitglieder des Leipziger
Balletts (UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

27.06. B. & I. Wilden: Pit und Paula -
Frisch versalzen

MUSIKALISCHE KOMODIE

OPER

24.04. A.lortzing: Der Waffen-
schmied

OPERETTE

28.02. R.Benatzky: Im weillen ROssl

MusicaL

15.11. A, Lippa: The Addams Family

TANZ

13.06. Strangers in the night. Choreo-
gr: M. Mahr

LUBECK

THEATER LUBECK

OPER

18.10. R.Strauss: Der Rosenkavalier

31.01. J. Offenbach: Hoffmanns
Erzdhlungen

14.03. C. Monteverdi: Die Krénung
der Poppea

25.04. A.Berg: Wozzeck

13.06. G. Puccini: Tosca

OPERETTE
14.11. L. Bernstein: Candide
TANZ

27.09. Giselle. Choreogr: J. Coralli, J.
Perrot, M. Petipa

LUNEBURG

THEATER LUNEBURG

OPER

20.09. W.A. Mozart: La clemenza di
Tito

23.10. G. Puccini: Tosca

OPERETTE

02.10. E.Kalman: Die Csardasfirstin

MusicAL

o8.a1. J.Larson:Rent

17.01.  S. Margoshes: Fame

20.02. A.Lloyd Webber: Love Never
Dies

08.05. D. Heidicke: The Kraut - Das
Leben der Marlene Dietrich

20.06. S. Sondheim: Sweeney Todd

TANZ

27.09. Die Bremer Stadtmusikanten.
Choreogr: O. Schmidt

24.01. Und fiel in einen tiefen Schlaf.
Choreogr: O. Schmidt

14.03. Tanzwelten 3-“Down to the
Wire”. Choreogr: O. Schmidt,
Finalist:in des 39. Interna-
tionalen Wettbewerbs fiir
Choreographie Hannover

16.05. Kunst ver-riickt Tanz. Choreo-
gr: Choreograph:innen aus
dem Ensemble

KINDER- UND JUGENDTHEATER

o1.11. N.Rahmdohr: Pettersson und
Findus und der Hahn im Korb

LUZERN

LUZERNER THEATER

OPER

06.09. B. Britten: Peter Grimes

30.11.  W.A. Mozart: Die Zauberflote

06.02. G. Bizet: La Tragédie de Car-
men

14.03. G.F.Handel, W.A. Mozart,
J.Haydn, u.a.: Die Liebe der
Berenice

25.04. G. Donizetti: Lelisir d’'amore

OPERETTE

31.12.  Operettenrevue: ,Da gehich

zu Maxim!”

TANZ

25.10. HOPE. Choreogr: P. Jewitt/M.
November (UA)

24.02. Miniaturen/Miniaturas. Cho-
reogr: T. Rotemberg

09.06. Next Matters. Choreogr: Tanz-
Luzern

MAGDEBURG

THEATER MAGDEBURG

OPER

14.09. R.Wagner: Tannhduser

24.01. G.Rossini: Der Barbier von
Sevilla

07.03. A.Schnittke: Leben mit einem
Idioten

10.04. A.Schonberg: Pierrot Lunaire

02.05. J. Massenet: Manon

OPERETTE

09.11. N. Dostal: Clivia

MusicAL

11.04. T.Hoffmann: Scholl - Die
Knospe der WeilRen Rose

19.06. R.Rodgers: Oklahomal!

TANZ

18.10. Ein Sommernachtstraum.
Choreogr: J. Mannes (UA)

14.02. Drifting Out/Bolero. Choreogr:
I. Ansa/l. Bacovich (UA)

25.04. Der Sandmann. Choreogr: J.
Mannes (UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

31.05. R.Hepplewhite: Laika

MAINZ

STAATSTHEATER MAINZ

OPER

27.09. K. Weill: Die Dreigroschenoper

18.10. E.W.Korngold: Die tote Stadt

29.11.  G.Rossini: La Cenerentola

14.03. W.A. Mozart: Die Zauberflote

22.02. V. Ullmann: Der Kaiser von
Atlantis

26.04. M. Mazoli: Breaking the Waves

13.06. G. Verdi: Falstaff

TaNz

14.m.  Gravity. Choreogr: R.
Giovanola (UA)
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12.12.  Facade. Choreogr: N. Mon-

secour (UA)

19.02. Mopps. Choreogr: H. Bylka-
Kanecka (UA)

17.04. Sky Night. Choreogr: J. Clevillé
(UA)

18.04. Fandango. Choreogr: P. Mufioz
(UA)

23.05. Sugar Rush. Choreogr: M. da
Silva Ferreira (UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

08.05. Oper fiir die Kleinsten: Wer
will ein Stiick vom Pusteku-
chen? (AT)

MANNHEIM

NATIONALTHEATER MANNHEIM

OPER

26.10. R.Wagner: Lohengrin

07.12.  G. Donizetti: Lucrezia Borgia

28.02. B. Martinl: The Greek Passion

25.04. G. Verdi: Nabucco

30.04. nach F. Mendelssohn Bar-
tholdy/E.W. Korngold: Ein
Sommernachtstraum

02.05. C. Monteverdi: L'Orfeo

17.05. G. Bizet: Le docteur Miracle

18.06. W.A. Mozart: Die Zauberflote

TANZ

18.10. Boléro, Boléro. Choreogr: A.
0z/S.Thoss/R. Laufer & M. van
Rossum

28.11.  Christmas Rhapsody. Choreo-
gr: S. Thoss

24.01. Shakespeare & Love. Choreogr:
S.Thoss

07.03. Choreografische Werkstatt

16.05. Wer darf hier Mann sein?
Choreogr: 1. & M. van Opstal,
T. Weinberger

KINDER- UND JUGENDTHEATER

14.1.  P.Valtinoni: Alice im Wunder-
land
MEININGEN

MEININGER STAATSTHEATER

OPER

19.09. D. Sarro: Didone abbandonata
24.10. C.M.von Weber: Der Freischiitz
09.01. T.Johnson: Riemannoper
13.02. P.Hindemith: Cardillac

27.03. R: Wagner: Das Rheingold
12.06. G. Verdi: Otello

OPERETTE

05.12. E.Kalman: Die Csardasfiirstin
TANZ
19.11.  Romeo und Julia. Choreogr: J.
Pérez Martinez (UA)

MUNCHEN

BAYERISCHE STAATSOPER

OPER

o5.11.  H.W. Henze: Die englische

Katze

N. Rimski-Korsakow: Die Nacht

vor Weihnachten

08.02. C. Gounod: Faust

07.03. G. Verdi: Rigoletto

10.05. B. Dean: Of One Blood

25.06. R.Wagner: Die Walkiire

13.07. G.F. Handel: Alcina

KINDER- UND JUGENDTHEATER

14.1.  B.Heisel: Just Listen — Musik
theater fir die Turnhalle

BAYERISCHES STAATSBALLETT

TANZ

21.12.

20.11.

Waves and Circles. Choreogr:
W. Forsythe/E. Portner/M.
Béjart

28.03. Common Ground. Choreogr: A.

Ekman/H. van Manen/J. Inger

Konstellationen. Choreogr: M.

Petipa/K. Garnier/A. Preljocaj u.a.

STAATSTHEATER AM

GARTNERPLATZ

OPER

10.10. J. Doderer: Der tollste Tag (UA)

14.02. A.Borodin: Fiirst Igor

22.05. G. Verdi: La Traviata

03.07. G.von Einem: Der Besuch der
alten Dame

OPERETTE

27.03. F.Lehar: Der Graf von Luxem-
burg

TANZ

20.11.

18.06.

Aschenbrddel. Choreogr: K.A.
Schreiner (UA)

24.04. Rock to Heaven. Choreogr: J.
Godani/F. Gravel/K.A. Schrei-
ner (UA)

MUNSTER

STADTISCHE BUHNEN MUNSTER

OPER

20.09. G. Donizetti: Der Liebestrank

26.09. Die italienische Operngala

02.11.  R.Wagner: Tristan und Isolde

27.02. N. Sauer: Die Kantine

11.04. B.Britten: A Midsummer
Night’s Dream

13.06. G. Verdi: La Traviata

MusicAL

17.01.  F. Wildhorn: Der Graf von
Monte Christo

TANZ

24.10. Generation Gap. Choreogr: J.
Malédon/F. Prioville/Y. Waki

31.10. Books & Bodies: Orte des
Widerstands. Choreogr: A.
Hanauer

07.02. Die Schwéne. Choreogr: L. Still-
wells

24.04. Amor/Absicht. Choreogr: G.
Ramirez Sansanos

NEUBRANDENBURG/
NEUSTRELITZ

THEATER UND ORCHESTER GMBH

OPER

2211, W.A. Mozart: Die Entfiihrung

aus dem Serail

06.06. |. Strawinsky: Die Geschichte
vom Soldaten

OPERETTE

04.04. P.Lincke: Frau Luna

03.07. E.Kalman: Die Csardasfirstin

MusicAL

25.10. F.Loewe: My Fair Lady

14.02. L.Scherwitzl: Marika Rokk —
Eine Nacht voller Seligkeit?

KINDER- UND JUGENDTHEATER

31.01.  E.Humperdinck: Kénigskinder

NORDHAUSEN

THEATER NORDHAUSEN — LOH-

ORCHESTER SONDERSHAUSEN

OPER

05.09. Operngala zur Spielzeiter6ff-
nung

26.09. J. Offenbach: Hoffmanns
Erzahlungen

30.01. G. Rossini: Der Barbier von
Sevilla

OPERETTE

27.03. F.Lehar: Das Land des Lachelns

Musical

1212.  D.Klajner: Die Weihnachts-
glocken

PREMIERENVORSCHAU 2025/2026

TANZ

24.10. Giselle. Choreogr: I. Alboresi

27.02. DievierJahreszeiten/Das Glii-
hen. Choreogr: I. Alboresi/A.
Salant (UA)

NURNBERG

STAATSTHEATER NURNBERG
OPER
o04.0. G.Verdi: La Traviata

02.11. K. Saariaho: Innocence

24.01. G. Puccini: Turandot

21.03. W.A. Mozart: La finta giardi-
niera

12.04. C.M.von Weber: Der
Freischiitz

17.05. A.Berg: Lulu

TANZ

15.11.  Noise Signal Silence. Choreogr:
R. Siegal (UA)

21.02. New Ballets Russes. Choreogr:
R. Siegal (UA)

02.05. Les Ballets Actuels. Choreogr:

R. Siegal/K. Wicklund/J. Peck

29.07. See Me —Dance with Me.
Choreogr: N.N.

KINDER- UND JUGENDTHEATER

07.06. nach G. Rossini: Ein Fall fur

Figaro

OLDENBURG
OLDENBURGISCHES STAATS-
THEATER

OPER
13.09.
o8.11.
07.02.

G. Verdi: La Traviata

J. Massenet: Werther

D. Schostakowitsch: Lady

Macbeth von Mzensk

18.04. G.Rossini: Il barbiere di Siviglia

29.05. M. Gurlitt: Wozzeck

OPERETTE

20.03. R.Benatzky: Im weiRen Rossl

MusicAL

23.01. T.Kitt: Next to Normal

TANzZ

09.01. Demo-Mode. Choreogr: G.
Hulot/N. Omezzolli

27.03. Carmen/Le Sacre du Prin-

temps. Choreogr: A. Jully (UA)

OSNABRUCK

THEATER OSNABRUCK

OPER

20.09. R. Wagner: Der Fliegende
Hollander

OPERETTE

15.11.  E.Kiinneke: Der Vetter aus
Dingsda

24.01. G. Verdi: Macbeth

MusicaL

07.03. F. Wildhorn: Artus — Excalibur

02.05. A. Previn: Endstation Sehnsucht

TANzZ

25.10. Allour Stories. Choreogr: T.
Noone

13.12.  AON. Choreogr: J. Nuutinen

28.03. Junge Choreograph:innen

06.06. Carmina Burana. Choreogr: A.
Castillo

20.06. Tanzgala

PFORZHEIM

THEATER PFORZHEIM

OPER

26.09. G.Bizet: Carmen

28.03. G.Rossini: Il barbiere di Siviglia

22.05. A.von Zemlinsky/I. Stra-
winsky: Der Zwerg/Le Sacre du
Printemps

OPERETTE

o08.11. R.Heuberger: Der Opernball

Musical

07.02. A.Lloyd Webber: Jesus Christ
Superstar

TANZ

24.10. Schwanensee. Choreogr: G.
Markowitz, M. Rodriguez
Valverde (UA)

25.03. Junge Wilde. Choreogr: A.
Abend/Y. Hamano/R. Fernan-
dez Saura, u.a. (UA)

09.05. Tanzgala

KINDER- UND JUGENDTHEATER

20.06. P. Gordon: Daddy Long Legs

PLAUEN-ZWICKAU

THEATER PLAUEN-ZWICKAU

OPER

04.10. G. Puccini: La Bohéme

17.04. W.A. Mozart: Die Zauberflote
OPERETTE

22.11.  P.Lincke: Frau Luna

MusIcAL

13.06. F. Wildhorn: Der Graf von
Monte Christo

TANZ

31.10.  Peer Gynt. Choreogr: S. Vanaev
(uA)

21.03. Carmen-Suite/Le Sacre du
Printemps. Choreogr: S. Vana-
ev

RADEBEUL

LANDESBUHNEN SACHSEN

OPER

11.12.  G.C. Menotti: Amahl und die
nachtlichen Besucher

31.01. G. Donizetti: Der Liebestrank

25.04. W.A. Mozart: Die Zauberflote

23.06. J. Bock: Anatevka

OPERETTE

24.10. J.Straul: Die Fledermaus

TANZ

03.10. Carmen/Bolero. Choreogr: P.

Andersohn

Fantasia steht Kopf. Choreogr:

N. Wagner (UA)

Macbeth. Choreogr: A. La Bella

Tausendundeine getanzte

Nacht. Choreogr: Tanzcompag-

nie der Landesbiihnen Sachsen

KINDER- UND JUGENDTHEATER

14.09. A.Miau, L. Schmutzler: Rum-
pelstilzchen

o5.10. G.Ponsioen: Drei alte Manner
wollen nicht sterben

03.12.

21.03.
14.11.

REGENSBURG

THEATER REGENSBURG

OPER

27.09. J. Corigliano: The Ghosts of
Versailles

08.02. L. Kaminsky: Lucidity

21.03. G.F. Handel: Alcina

09.05. P. Moravec: The Shining

20.06. G. Verdi: Rigoletto

OPERETTE

07.02. J. Beer: Polnische Hochzeit

MusicAL

06.12. M. Shaiman: Charlie und die
Schokoladenfabrik

TANZ

26.09. Tanz Dahoam. Choreogr: W.

Moreira (UA)

Sacre - Ein Rausch. Choreogr:

W. Moreira (UA)

28.03. Dollhouse. Choreogr: A. Kay-
danovskiy (UA)

o8.11.

53

ZNV.L 3 48d0 S20z/S0-Y0 agedsny



OPER & TANZ Ausgabe 04-05/2025

PREMIERENVORSCHAU 2025/2026

07.06. Dance Lab 4.0. Choreogr:
Junge Choreograf:innen (UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

25.01. J.R. Brown: The Last Five Years

ROSTOCK

VOLKSTHEATER ROSTOCK

OPER

04.10. G.Puccini: Madama Butterfly

07.01. W.A. Mozart: Don Giovanni

02.05. L. Vollmer: Tschick

MusicAL

21.03. J. Bock: Anatevka (Fiddler on
the Roof)

11.04. T.Waits: The Black Rider (The
Casting of the Magic Bullets)

02.07. A.Lippa: The Addams Family

TANZ

06.12. Schwanensee. Choreogr: N.N.

RUDOLSTADT

THURINGER LANDESTHEATER
OPER
18.10. W.A. Mozart: ldomeneo

21.02. A.lortzing: Der Waffen-
schmied

MusicaL

18.04. M. Schubring: Gefahrliche
Liebschaften

TaNZ

10.01. Giselle. Choreogr. I. Alboresi

SAARBRUCKEN

SAARLANDISCHES STAATSTHEATER

OPER

11.10.  G. Puccini: Tosca

07.02. F.Poulenc: Dialogues des
Carmélites

28.03. K. Weill: Die Dreigroschenoper

26.04. R. Wagner: Gotterdimmerung

OPERETTE

06.09. E. Kalman: Die Herzogin von

Chicago

MusicAL

06.11.  G. Kreisler: Heute Abend: Lola
Blau

06.12. J.Herman: La Cage aux Folles

08.0s. E.Idle, J. du Prez: Monty
Python’s Not the Messiah

TANZ

31.10.  lkonen. Choreogr: A. Preljo-
caj/S. Celis/D. Tortelli (UA)

06.03. Ein Sommernachtstraum.
Choreogr: S. Celis (UA)

02.05. Reibungen. Choreogr: L.
Zwolinska/s. Linke/A. Galindo
(UA)

20.06. SubsTanz 23. Choreogr: Ensem-
blemitglieder (UA)

KINDER- UND JUGENDTHEATER

02.11. D.Helmi: Osmans Tochter —
Kochshow wider Willen (UA)

SCHLESWIG/FLENSBURG/
RENDSBURG

SCHLESWIG-HOLSTEINISCHES

LANDESTHEATER

OPER

04.10. W.A. Mozart: Le nozze di
Figaro

28.03. F.Poulenc: Dialogues des
Carmélites

OPERETTE

07.02. P. Abraham: Ball im Savoy

23.05. A.Sullivan: Die Piraten von
Penzance

TaNzZ

08.11.  Equinox. Choreogr: E. Weder-
vang Bruland

KINDER- UND JUGENDTHEATER
06.12. M.F. Lange: Die Schneekdnigin

SCHWERIN

MECKLENBURGISCHES

STAATSTHEATER

OPER

1212.  C. Monteverdi: Die Kronung
der Poppea

OPERETTE

17.10. ). Straul8: Die Fledermaus

Musical

20.02. S.Sondheim: Sweeney Todd

TANZ

30.10. Once Upon a Time. Choreogr:
A.l. Casquilho/A. Koroste-
lova/K. Lakoma

16.01. Unbound. Choreogr: M. Bigon-
zetti/A. Foniadakis/G. Smith

27.03. Quid si sic. Choreogr: J. dos
Santos

28.05. Ballettgala: Connexion #5

KINDER- UND JUGENDTHEATER

28.09. J. Hgybye: Die kleine Meer-
jungfrau

23.05. W.Bohmer: Hexenholz

STUTTGART

STAATSTHEATER STUTTGART

OPER

09.11. L.Janaéek: Das schlaue Fiichs-
lein

07.02. R. Wagner: Die Meistersinger
von Niirnberg

29.03. F.Poulenc: Dialogues des
Carmélites

10.05. S. Glojnari¢: Station Paradiso

07.06. G. Puccini: Turandot

MusicaL

26.09. N.Simone, F. Sinatra: | Did It
My Way

TaNz

10.01. Interaktion. Choreogr: F. Adori-
sio/F. Vogel/M. Semenzato

06.03. AUGEN/BLICKE. Choreogr: S.
Leon, P. Lightfoot/V. Girelli
(UA)/C. Wheeldon

25.04. Tribute to Tetley. Choreogr: G.
Tetley

13.06. Noverre: Junge Choreograf:in-
nen

KINDER- UND JUGENDTHEATER

16.01. nach G. Mahler, u.a.: Hasslich
as Fuck

30.04. C.Pazzini, L. Schmidthals:
Chaos (UA)

04.06. Brave Spaces: Eine parti-
zipative Zukunftsbewalti-
gungs-Oper (UA)

TRIER

THEATER TRIER

OPER

13.09. B.Britten: The Turn of the
Screw

o02.11.  G. Verdi: La Traviata

07.02. W.A. Mozart: Die Entfiihrung
aus dem Serail

MusicAL

13.12.  F.Loewe: My Fair Lady

TANZ

27.09. LaStrada/Le Sacre. Choreogr:
M. Morales/R. Scafati

28.1. Liebesgeflechte. Choreogr: A.
Castillo/F. Frassinelli

21.02. La Divina Commedia. Choreo-
gr: R. Scafati

KINDER- UND JUGENDTHEATER

11.04. E.Humperdinck: Konigskinder

ULM

THEATER ULM

OPER

19.09. W.A. Mozart: ldomeneo

18.12.  G. Puccini: La Bohéme

26.02. G.Donizetti: Roberto Dever-
eux

11.04. B.Britten: The Turn of the
Screw

04.06. R. Wagner: Die Meistersinger
von Niirnberg

OPERETTE

15.11.  R.Benatzky: Im weiRen Rossl

21.02. B.Kiinzel: Lippen schweigen

TANZ

17.10.  Giselle. Choreogr: A. Géhre
(UA)

31.01.  Step for Two. Choreogr: A.
Canepa/A. Gohre/C. Trommlitz
(UA)

30.04. Creative Dialogues. Choreogr:
S. Fuchs/A. Gohre (UA)

WEIMAR

DEUTSCHES NATIONALTHEATER

UND STAATSKAPELLE

OPER

19.09. J. Peri: Euridice

10.10. Opernchorgala

14.11. ). Massenet: Werther

24.01. G.Rossini: Der Barbier von
Sevilla

12.03. B.Frost: Der Mordfall von Halit
Yozgat

21.03. E.W.Korngold: Die tote Stadt

MusicAL

o7.11.  C. Porter: Kiss Me, Kate

KINDER- UND JUGENDTHEATER

22.04. L.Evers: Gold!

WIEN

WIENER STAATSOPER

OPER

28.09. B.Smetana: Die verkaufte
Braut

16.12.  L.van Beethoven: Fidelio

07.02. G. Verdi: Luisa Miller

09.03. W.A. Mozart: La clemenza di
Tito

14.05. G.Bizet: Les Pécheurs de
perles

TANZ

19.10. Kallirhoe. Choreogr: A. Rat-
mansky

28.03. Visionary Dances. Choreogr: J.
Peck

WIESBADEN

HESSISCHES STAATSTHEATER

WIESBADEN

OPER

24.10. G.C. Menotti/C. Monteverdi:
The Telephone/Il combatti-
mento

o1n. G.Verdi: La Traviata

24.01. N.Rimski-Korsakow: Schnee-
fléckchen

07.02. G.Donizetti: La Mammal!

21.03. W. Braunfels: Die Vogel

01.05. R.Wagner: Tristan und Isolde

22.05. M. Masebe: Isithunzi (UA)

17.06. W.A. Mozart: Cosi fan tutte

OPERETTE

06.12. M. Cvijovi¢: Alles Liebe! (UA)

TaNz

06.09. Corps de Walk. Choreogr: S.
Eyal, G. Behar

05.12.  Cantos. Choreogr: M. Kuz-
minski (UA)

02.04. Become Ocean. Choreogr: C.-
W. Lee, Z. Vakulya

KINDER- UND JUGENDTHEATER

21.09. N.N.: Die Kénigin der Frésche
(UA)

27.09. F.Wildhorn: Jekyll & Hyde

14.02. D. Sheik: Alice by heart

WURZBURG

MAINFRANKEN THEATER

OPER

27.09. G. Verdi: La Traviata

07.03. L.van Beethoven: Fidelio

17.05. W. Zillig/R. Leoncavallo: Ros-
se/Pagliacci

OPERETTE

3112.  R.Benatzky: Im weiRen Rossl

TANZ

31.01. Briefean...Choreogr: D.
Dumais (UA)

25.04. Vox et Spiritus. Choreogr: D.
Dumais, N.N.

27.06. Tanzxperiment: Edition No. 8
& No. 9. Choreogr: Tanz-
compagnie des Mainfranken
Theaters

KINDER- UND JUGENDTHEATER

13.06. nach G. Donizetti: Adina und
Nemorino oder Der Liebes-
trank

WUPPERTAL

BUHNEN WUPPERTAL

OPER

29.11.  G.Rossini: Il barbiere di Siviglia

16.01. A.Vivaldi: Griselda

18.04. P.Tate: The Lodger

30.05. N.Rota: Der Florentiner Hut

Musical

07.03. A. Guetel: Das Licht auf der
Piazza

KINDER- UND JUGENDTHEATER

06.12. nach G. Rossini: Il barbiere di
Siviglia

10.05. C.Ritter: Tuffi

ANDERUNGEN VORBEHALTEN, STAND

MITTE AuGuUsT 2025

ANZEIGE

NEU AUFGELEGT

Das Festspielhaus Bayreuth

ConBrio

Schuth / Mildner / Kiesel:

Das Festspielhaus Bayreuth
Richard Wagners
revolutiondres Theater
Hardcover, 272 Seiten, Uiber 280
farbige Fotos und Abbildungen
ISBN 978-3-949425-08-0
CB1308,€58,00

54



900000006 00 0o o - .

GRATULATION

-
®

A4 A B e o o

Herzliche Gliickwiinsche auch von uns: Laut einer internationalen Kritiker*innenumfrage 2025
teilen sich Bayerisches Staatsballett und das Staatsballett Berlin die Auszeichnung ,,Glanz-
licht des Jahres”. ,Miinchen leuchtet” mit einem groBartigen Ensemble, ,Berlin schillert”
mit einer rundum liberzeugenden Saison, wie es dort zur Begriindung hei3t. Als Choreograf
des Jahres wird erneut Marcos Morau genannt; der Lifetime Achievement Award geht an
Reinhild Hofmann. Foto oben, Nikolas Mackay; Foto unten, Staatsballett Berlin: Admill Kuyler
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Richard Wagner, , Der fliegende Holldnder in‘der Inszenierung von Philipp M. Krenn bei
Oper im Steinbruch St-Margarethen 2025, Foto: Opetim Steinbruch/wearegiving
e 4 :

Werden Sie Antwort auf

Mitglied: A"e in Einem BOOt - lhre Fragen:
mit der VdO!

Rechtsberatung, Tarifvertrag und mehr.
Mit der VdO sicher und entspannt durch den
Arbeitsalltag!
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